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DIGITALLY REMASTERED (DR) WITH BONUS
TRACKS! SKUTKI UTRWALENIA SIE DIGITALNE]
CENTRALI MUZYCZNEJ W INFORMACIJI
O MUZYKALIACH I ICH FUNKCJONOWANIU
W DIGITALNEJ RZECZYWISTOSCI

... Pisanie o muzyce por6wna¢ mozna do tarica
o architekturze. To naprawdg glupie zajecie. . .

Thelonius Monk

Mozna zada¢ sobie pytanie, dlaczego ptyta kompaktowa oraz plik audio sta-
ly si¢ tematem niniejszego szkicu, jako ze w §wiecie bibliotekoznawcéw ksigzka
pod postacia analogowa, jak i jej cyfrowy ekwiwalent stanowig dalej jadro zainte-
resowan praktycznych i teoretycznych rozwazan'. Takie zjawiska kulturowe jak:
aparat cyfrowy, zintegrowany telefon komérkowy, skaner, drukarka, stuchawki,
iPod i wiele innych, staly si¢ cecha image uzytkownika, jego miejsca w systemie
warto$ci Srodowiska i spoleczenstwa sieciowego. Innymi stowy, audiowizualna
kultura i percepcja staly si¢ istotnym czynnikiem dotychczas uksztaltowanego
paradygmatu werbalnej kultury i postrzegania typograficznego, a zjawisko ma
tendencje do stalego rozszerzania swojej przestrzeni (tzw. cyberprzestrzeni).

Traktujgc zjawisko objawowo, mozemy pokusi€ si¢ o jego opis, narracje spra-
wozdawcza, za$ analizujac przyczynowo, powinni§my uwzgledni¢ wielo$¢ pod-
miotéw tworzacych relacje muzyczne, rosnaca role infrastruktury, jak i wyraz-
nie definiujace sie zjawisko fonogramu w digitalnej rzeczywisto$ci?. Na proces

! Sytuacja marginalnego traktowania zbioréw muzycznych jest zauwazalna nawet w krajach
o pozornie wysokim poziomie kultury muzycznej, przyktadowo patrz: G. Pierret, Les bibliothéques
et le disque: la difficile accesibilité du document sonore au status d’'objet patrimonial, ,,Bulletin
des Bibliotheques de France” (2004), t. 49, nr 5, s. 74-78.

? Traktat VIPO o artystycznych wykonaniach i fonogramach. http://www.abc.com.pl/serwis/
du/2004/0375.htm [data dost¢pu: 24 pazdziernika 2008). Fonogram oznacza utrwalenie dZzwigkéw
artystycznego wykonania lub innych dZwigk6w, ewentualnie reprezentacji dZwi¢gkéw, w inny spos6b
niz w formie utrwalenia wiaczonego do utworu kinematograficznego lub audiowizualnego.
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szybkiego réznicowania si¢ i wielopoziomowosci czasowej i przestrzennej naszej
rzeczywistoSci, zwracali uwage w swych publikacjach Nichlas Cook?, Lev Ma-
novich*, Charles Jonscher’, a zwlaszcza Manuell Castells®, cho¢ kazdy z nich do
tego zjawiska podchodzit z innej perspektywy badawczej i stosowal odmienne
metody. Ostatnio zaistniala na rynku czytelniczym ksigzka Gadzety popkultury.
Spoteczne Zycie przedmiotow, ktéra pod patronatem takich autorytetéw, jak Wie-
staw Godzic czy Zygmunt Bauman wskazuje na fakt, ze pozornie marginalne
zjawiska zwiazane z erg cyfrowg zaczynajg by¢ obiektem badarn stricte nauko-
wych’. Jednoczesnie s3 dowodem, ze nie istnieja zjawiska czy relacje obiektyw-
nie mniej lub bardziej wazne, a ich istota zalezy od kontekstu badanego wycinka
rzeczywistosci.

Jak stusznie zauwazyt Przemystaw Czemplinski (do ktérego rozwazan be-
dziemy powracac), kazde z medidéw, w tym i muzyka, jest czastka spotecznej
komunikacji, jakby komunikacyjnej wspélnoty, i choc¢by z tego wzgledu nie po-
winno zanika¢ z horyzontu naukowych zainteresowar §wiata bibliotekoznawcze-
go®. Swoisto§¢ medium wyznacza jemu taka a nie inng pozycj¢ w zlozonym
systemie komunikacji spolecznej a od czasu, kiedy nasycenie infrastruktury mu-
zycznej (Srodkéw i o§rodkéw masowego przekazu) osiagneto taki poziom, ze
zdominowalo same zjawisko uczestnictwa w przekazie i je podporzadkowato za-
sadom unifikacji wymuszonej przez rynek®. Maryla Hopfinger nazwala to, i nie
bez racji, ,,wtérng oralno$cia kultury” konca wieku XX, ktéra w przeciwien-
stwie do niegdysiejszego face to face zmienia si¢ za poSrednictwem infrastruktu-
ry w komunikowanie posrednie'®. Rosnaca rola posrednika, wynikajaca réwniez

3 Krétki problemowy zarys rozwoju muzyki — Nicholas Cook, Muzyka, Pruszyriski i S-ka,
Warszawa 2000; Kompetentnie przedstawiona rola i status muzyki w erze digitalnej: David
Kusek; Gerd Leonhard; Susan Gedutis Lindsay, The future of music: manifesto for the Digital
Music resolution, Berklee Press, Boston 2006.

4 L. Manovich, Jezyk nowych mediow, Wyd. Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2006.

5 C. Jonscher, Zycie okablowane. Kim jestesmy w epoce przekazu cyfrowego, Wyd. Literackie
Muza SA, Warszawa 2001.

5 M. Castells, Spoteczeristwo sieci, Wyd. Naukowe PWN, Warszawa 2008.

" Gadszety popkultury. Spoteczne iycie przedmiotow, red. W. Godzic, M. Zakowski, Wyd.
Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2007.

8 P Czemplidiski, Powrdt centrali. Literatura w nowej rzeczywistosci, Wyd. Literackie,
Krakéw 2007.

? Problemami szybko postepujacej elektronizacji i kreowaniu obrazow$wiatéw w cyfrowym
$rodowisku zajmuje si¢ juz od dawna Andrzej Gwé6ZidZ, czego daje dowéd w swoich licznych
publikacjach.

12 M. Hopfinger, Doswiadczenia audiowizualne. O mediach w kulturze wspélczesnej, Sic!,
Warszawa 2003, s. 133; o nowym paradygmacie kultury — stopniowo odrzucenie tekstolatrii
na rzecz ikonolatrii, opartym na kodzie audiowizualnym méwi tez Piotr Zawojski, Elektroniczne
obrazoswiaty. Migdzy sztukq a technologig, Wyd. Szumacher, Kielce 2000.
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z szybkiego narastania skomplikowanej infrastruktury dZwigkowej, czyni obraz
funkcjonowania zjawiska nieostrym, i utrudnia ogarniecie calo$ciowe nowej cy-
frowej rzeczywisto$ci $wiata dzwieku. Swiata, ktéry ma juz swoje ulokowanie
digitaine w Internecie, macierzach dyskowych, bazach komercyjnych, wsréd kté-
rych tradycyjne, analogowe zbiory biblioteczne stanowia kurczacg si¢, cho¢ dalej
wazng cz¢$¢. Czes$¢, ktora z racji swego ,,wieku” czg¢sto uwolniona jest od kre-
pujacych, a nawet ubezwiasnowolniajacych zasad prawa autorskiego'!. Jaka role
odgrywa w systemie kulturowym spofeczeristw muzyka? To pytanie o kapitalnym
znaczeniu i niefatwo o jednoznaczna odpowiedZ, cho¢ przykiady z zycia ludzi
wskazuja na jej demoniczng role. Piesi syren potrafi zabi¢ nieostroznych stu-
chaczy, przyttumione staccato saxofonu uwiesé, muzykoterapia uzdrowic, a cza-
rodziejski ton piszczalki szczurotapa z Hameln pozbawi¢ rodzicéw ich dzieci.
Miodousty demon dZzwigku bazujac na autentyzmie i poczuciu tozsamosci jest
w stanie odbiorc¢ zniewoli¢ i wprowadzi¢ w trans nawet wéwczas, gdy ten stara
si¢ odrzuci¢ intuicyjnie grozace mu niebezpieczenstwo. Stynny festiwal w Wo-
odstock, ktéry odbyl sie¢ w dniach 15-18 sierpnia 1969 na farmie M. Yasgura
w Bethel koo Nowego Jorku pokazal §wiatu, co oznacza dla nowego pokolenia
jezyk muzyki.

Zasoby biblioteczne, tzw. muzykalia, w swojej analogowej cz¢sci nastrecza-
ja, nawet na etapie rejestracji bibliograficznej, ogromnych probleméw, zwtaszcza
z ustalaniem wzorcowych form nazw. Odmiennosci wynikajace z réznych forma-
téw (rekopis, mikrofilm, nagranie etc.), form zapisu (nuta, tekst, nagranie itd.),
jezykéw (transliteracja nazwiska Czajkowski w OPAC przekracza 13 wariantéw),
zawartosci (calo$¢, aranzacja, libretto itd.), jak i ogromnej réznorodno$ci nazw
(nazwisko rodowe Bach nosi 89 muzykéw) wymagaja polaczenia ogromnej wie-
dzy fachowej (muzykologicznej) oraz bibliotekarskiej w celu prawidlowego opra-
cowania zbioréw'2.

Nadzieje, ale dopiero w dalszej przysztoSci, na kompleksowa informa-
cj¢, uwzgledniajacg wielorakie powigzania migdzy poszczeg6lnymi podmiota-
mi wspéitworzacymi skomplikowane relacje muzyczne, daje zmodyfikowana for-
muta FRBR (funkcjonalne wymagania dla rekordéw bibliograficznych). Najdalej
zaawansowane s3 prace nad nowym modelowaniem danych dla obiektéw biblio-
graficznych — muzykaliéw we Wioszech!3.

"' Ten wlasnie fakt jest jedng z giéwnych przyczyn, ze dostepne zasoby muzyczne SONIC —
ponad 2,5 miliona jednostek Library of Congress sa dostgpne online dla zainteresowanego. Patrz
w Internecie: http://www.loc.gov/rr/record/Sonicintro.html [data dost¢pu: 24 paZdziernika 2008].

'2_ Syntetycznie i pogladowo patrz artykul muzykologéw: Massimo Gentili-Tedeschi, Fe-
derica Riva, Authority control in the field of the music: names and titles. ,Cataloging and
Classification Quarterly” (2004), Vol. 39, nr 1/2, s. 399-411, osiagalny réwniez w Internecie:
http://www.sba.unifi.it/ac/relazioni/gentili-tedeschi_eng.pdf [dostgp: 23 paZdziernika 2008].

3 N. Tangari, Musical documents and FRBR ktérego pelna wersja w jezyku wiloskim —


http://www.loc.gov/rr/record/Sonicintro.html
http://www.sba.unifi.it/ac/relazioni/gentili-tedeschi_eng.pdf
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Zaistnienie zdigitalizowanej catostki, z racji mobilnosci i wielowymiarowosci
zjawiska, dodatkowo skomplikowato zjawisko. Zdigitalizowana catostka zwigzana
jest z fizycznym pojawieniem si¢ jej w postaci plyty kompaktowej. Historia piyty
kompaktowej, popularnej CD, jest juz wystarczajaco diuga, aby mozna si¢ bylo
pokusi¢ o pewne refleksje natury ogdlniejszej, wynikajace z jednej strony ze
specyfiki pliku cyfrowego, jakiego nosnikiem jest krazek, z drugiej za$ szeroko
pojetej kultury digitalne;j. Kilka istotniejszych danych o charakterze historycznym
wskazuje na dynamike zjawiska.

Plyta kompaktowa (poliweglanowy krazek) zostata opracowana przez koncer-
ny Sony i Philips pod koniec lat 70., a jej premiera odbyla si¢ w 1982 roku. Jej
»ojcami chrzestnymi” byli: Holender Kees Immink i Japonczyk Toshitada Doi.
Na krazku o $rednicy 12 cm zostaje utrwalona cyfrowa informacja (pit and land:
ekwiwalent zero-jedynki), a czas trwania IX Symfonii Ludwika van Beethovena
(74 min) stat si¢ wyznacznikiem pojemnosci ptyty kompaktowej'*. Pierwszym
zdigitalizowanym plikiem audio stata si¢ ptyta grupy Abba ,,The Visitors”. Na
krazku zamieszczone zostaly informacje, ze ptytka jest utrwalona technika AAD.
Znaczylo to, ze z trzech etapéw powstawania cyfrowego pliku (nagranie, mikso-
wanie i mastering) tylko ten ostatni etap byt faktycznie cyfrowym. Jej pierwotnym
zastosowaniem byl cyfrowy zapis dZwi¢ku, adaptacja do innych zastosowan nastg-
pifa péZniej. Techniczna specyfikacja CD-Audio i CD-Rom (Read only memory)
i CD-Extra Formats zapisano w stynnej opatentowanej formule Red Book, ktérej
rezim technologiczny jest $ciSle okreslony, a $ciagnigcie pliku instruktazowego
z Internetu w formacie PDF jest ptatne — 260 USD'>. Wraz z uplywem cza-
su i rozpowszechnieniem si¢ tej formy pliku audio wszystkie etapy powstawania
plytki stawaty si¢ cyfrowe — DDD, co oczywiscie podnosito znakomicie jako$¢
odtwarzanego dZwieku. Najistotniejsza cechg kompaktu, ktéry rejestruje plik mu-
zyczny w formacie wav (44.1 KHz, 16 bit, stereo) jest to, ze odtwarza petng am-
plitude dzwieku rejestrowanego przez czlowieka, co zapewnia temu no$nikowi
popularnos$¢ wéréd odbiorcéw. Oferuje to korzy§¢ w postaci stuchania wszystkich
gatunkdéw muzyki bez obawy, ze pewne rejestry dZwieku moga by¢ zubozone lub

I documenti musicali e FRBR dostgpna jest w ,Bolletino AIB” (2003), vol. 43, nr 2, s. 179-
188, abstrakt w jezyku angielskim w Internecie http://www.aib.it/aib/boll/2003/03—-2-188.htm [data
dostgpu: 23 pazdziernika 2008].

!4 Obszerny zarys historii powstania idei CD, jej realizacji, kooperacji Phillips z Sony i roli
IX Symfonii Beethovena w ostatecznym ksztalcie formatu — patrz seria artykuléw portalu
Philips: http://webstore.ansi.org/RecordDetail.aspx ?sku=IEC%2060908 %20Ed.%202.0%20b: 1999
[data dost¢pu: 22 pazdziernika 2008].

15 Strona Internetowa Red Book CD: hitp://webstore.ansi.org/RecordDetail.aspx ?sku=IEC%
2060908%20Ed.%?202.0%20b:1999 [data dostgpu: 22 paZzdziernika 2008].


http://www.aib.it/aib/boll/2003/03-2-188.htm
http://webstore.ansi.org/RecordDetail.aspx?sku=IEC%2060908%20Ed.%202.0%20b
http://webstore.ansi.org/RecordDetail.aspx?sku=IEC%25
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nieuwzglednione'®. Format ten, trywializujac zagadnienie, proponuje ludzkiemu
organowi stuchowemu wigcej, niz moze on przeci¢tnie zarejestrowa¢ — pasmo
czestotliwosci: 20 Hz—20 kHz, co stanowi komfortowa sytuacj¢ nawet dla tej nie-
licznej grupy naszego gatunku, ktéra jest w stanie ,ustysze¢” wigcej niz ogét
(i nie chodzi tylko o tzw. audiophile freaks). Podstawowe pasmo perfekcyjnej
skali ludzkiej styszalnosci to 800-1500 kHz, poza nim slyszalno$¢ obniza si¢
zdecydowanie. ,Wielkie oszustwo ucha ludzkiego” (formaty kompresji stratnych)
mialo dopiero nadej$¢ z chwilg upowszechnienia si¢ Internetu.

Dodatkowy warunek, gwarantujacy peiny profit plynacy z zastosowanego
formatu wav plyty CD, wiazat si¢ z faktem, ze dysponowalo si¢ ,hardwa-
re muzycznym” o wysokich parametrach odstuchowych, co niestety wigzato
si¢ z posiadaniem znacznych $rodkéw finansowych na ich zakup. Odpowied-
nio wyprofilowany wzmacniacz (najlepiej lampowy lub hybrydowy), odtwa-
rzacz laserowy, a zwlaszcza zestaw kolumn, to podstawa prawidlowego wy-
korzystania audio CD. Wspdélczesnie takim zintegrowanym hardware multime-
dialnym stal si¢ komputer zaopatrzony m.in. w dobrej jakosci kart¢ dZwigko-
wa i zestaw gloSnikowy wyprofilowany na odbiér skompresowanych dZwigkéw
(np. MP3).

Powstanie komputera osobistego, zywiolowo post¢pujaca digitalizacja tek-
stéw, dZwieku, obrazu wytyczaja nowa rzeczywisto§¢ medialng i dostep do kul-
tury. Szybko powstajace DRM-y (Digital Right Menagament — cyfrowe zarza-
dzanie prawami) ustawicznie regulujace i definiujace zasady uzytkowania pliku
cyfrowego staja si¢ wyznacznikami i straznikami coraz czg¢$ciej ustawowo wymu-
szanego prawa do uzytkowania zdigitalizowanej catostki'’. Prawo autorskie pozo-
stajace od czasu zastosowania i upowszechnienia si¢ druku w centrum zaintereso-
wania nakiadcy-wydawcy w nowej cyfrowej rzeczywistosci staje si¢ pretekstem
do absolutnego zawlaszczenia z natury rzeczy abstrakcyjnego prawa wiasnosci
intelektualne;j'®. Przy czym realizowane s3 one, niestety, przez state wydiuzanie
ich czasowego obowigzywania, a absurdalna granica 70 lat moze juz by¢ przekra-
czana. Zasady czasowe obowigzywania prawa autorskiego ustalone przez DMCA
(Digital Millennium Copyright Act) na 70 lat zostaly podwazone przez CTEA
(Copyright Term Extension Act). Maksymalnie obowiazujacy termin zostal prze-

'® Doktadny opis technicznych zagadnien CD patrz: http://www.cd-info.com/refs/terms.html
[data dost¢pu: 23 pazdziernika 2008).

'" Szerzej o DRM-ach patrz: D. D. Davis Jr, What digital rights management me-
ans today, ,Computer in Libraries” (2001), vol. 21, nr 6, s. 36-39; Z pewnymi zastrze-
zeniami mozemy poleci¢ artykul w angielskojezycznej Wikipedii, Digital Rights Menagement
http://en.wikipedia.org/wiki/Digital _rights_ management [data dost¢pu: 23 paZdziernika 2008].

'8 Krétki, esencjonalny zarys rozwoju problematyki praw autorskich przedstawit Norman
E. Binns w rozdziale 23. zatytutlowanym ,,Copyright”” monografii pt. An Introduction to Historical
Bibliography, 2nd edition, Association of Assistant Librarians, London 1962, s. 350-362.


http://www.cd-info.com/refs/terms.html
http://en.wikipedia.org/wiki/Digital_rights_management
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dtuzony o nastepne 20 lat na podstawie ustawy Sony’ego Bono z 1998 roku'®.
Co wigcej, Sad Najwyzszy USA orzekl, ze Kongres ma prawo przedtuzaé czas
obowiagzywania (C) o kolejne lata. Jako pewnik na dziefi dzisiejszy mozna przyjaé
zasadg, ze w obr¢bie domeny publicznej moga funkcjonowaé prace wydane przed
rokiem 1924! Posiadacze praw autorskich (nie utozsamia¢ z autorami) s3 benefi-
cjentami niewyobrazalnie wysokich optat licencyjnych za udostgpnienie utworéw
chronionych prawem i gotowi sa lobbowa¢ w kazdym Parlamencie za kazda cen¢
i w kazdy niegodny sposéb. Jest to ten rodzaj korupcji, w systemie wladzy, ktéra
rozplenia si¢ w zastraszajacym tempie, przybierajac coraz bardziej wyrafinowane
formy. Nie tyle ,.korupcji” w znaczeniu przystowiowej koperty, ile polegajacej na
tym, ze system sklania ,,dobrowolnych beneficjentéw” ustaw uchwalonych przez
Parlament do kolekcjonowania funduszy — w sposéb dozwolony prawem —
i przekazywania ich w sposéb zakamuflowany przedstawicielom tegoz ciala, aby
sktoni¢ ich do takiej a nie innej wyktadni konkretnego przypadku. Wiascicie-
le praw autorskich sa gotowi zaptaci¢ kazde pieniadze za zastosowanie w ich
przypadku CTEA. Aby tego dokonaé, nalezy wybraé albo dozwolong prawem
droge, albo prawem niezakazana, aby uzyska¢ niedozwolony prawem cel?. Ale
jak moze by¢ inaczej, je§li Robert Frost Foundation za publikowanie trzech tylko
wierszy poety otrzymuje roczne tantiemy w wysokosci 100 tysiecy dolaréw?

Oceniajac dzi§ obowiazujacy stan prawa autorskiego — sytuacja ma charakter
dynamiczny — mozna przyja¢ wniosek, iz tworzone pod naciskiem korporacji
dystrybutoréw ustawy i projekty legislacyjne umacniaja pozycj¢ posiadaczy praw,
a przez nowe generacje DRM-6w ustawicznie podnosza barier¢ cenowg dost¢pu
do pliku, zmierzajac wyraznie do odplatnego uzytkowania czasowego, tzw. li-
cencji. Opierajac si¢ na zasadzie, ze ta sama zawarto§¢ moze by¢ sprzedawana
wciaz i weigz na nowo redefiniuje si¢ dotychczas obowigzujace prawo wlasnoéci
ograniczajac nasze prawo posiadania w odniesieniu do wlasno$ci: muzyki, ksia-
zek, filmow, programéw itd. tylko do ich czasowego uzytkowania. Ogranicza si¢
sukcesywnie zakres domeny publicznej i uzytku niekomercyjnego i kasuje si¢
wyjatki zawarowane dla instytucji niedochodowych i bibliotek?!.

1% Istnieje obfite pi$émiennictwo poswiecone tematyce prawa autorskiego cpoki cyfrowej,
przykladowo patrz: Jeff Clark, Libraries and the fate of digital content, ,Library Journal” (2001),
vol. 126, nr 11, s. 4447; Obszerniej o naduzywaniu instytucji prawa autorskiego przez Kongres
USA, patrz Lawrance Lessig, Wolna Kultura, Wyd. Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 2005.

% Krétki i pesymistyczny obraz zblizajacych wszechogarniajacych licencji na software przed-
stawil w artykule Jordan B. Pollack, Software jako rozpuszczalnik kulturowy, [w:] Nowy Renesans.
Granice nauki, red. J. Brockman, Wyd. CIS, Warszawa 2005.

2! Ugoda miedzy Google a Stowarzyszeniem Wydawcéw Amerykarskich w sprawie ser-
wisu Google Book Search jest pozytywnym sygnalem, ze w nowej rzeczywistosci cyfrowej
problem praw autorskich moze byé rozwiagzany pojednawczo. Patrz http://books.google.com/
intl/pl/googlebooks/agreement/index.html [dostgp: 3 listopada 2008].


http://books.google.com/
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Imperium brzmienia jako pierwsze poddano totalnej digitalizacji, przy czym
zjawisko to objeto nie tylko biezaca produkcj¢ wydawnicza, ale stopniowo roz-
szerzono j3 na retrospektywna sfere analogowego zasobu dZwigku. Szybko spada-
jaca cena laserowych odtwarzaczy, jak i samej plytki (pojmowanej jako fizyczny
nosnik dZwigku) spowodowaly przetom, odstawiajacy analogowe czarne krazki
z winylu do lamusa historii (na pewno nie dotyczy to kolekcjoneréw, ktérzy uwa-
zaja brzmienie z plyty analogowej za bardziej ,,soczyste” niz z plyty audio CD).
Najwazniejszg przyczyng digitalnej rewolucji dZwi¢kowej bylo to, ze kazdorazo-
we odegranie analogowej plyty obnizato jako$¢ kazdego nast¢pnego odtworzenia
— az do kompletnej degradacji nosnika. Pojemno$¢ takiej ptyty byta ograniczona
— do ok. 40 min, a fizyczna penetracja rowka zapisu wymagata wysokiej jako-
$ci odtwarzajacych je wkiadek iglowych, ktérych wartos¢ nierzadko przekraczata
cen¢ calego zestawu grajacego. Zdumiewajacym jest fakt dynamicznego rozwo-
ju medium dzwigku, ktére pojawilo si¢ w koricu wieku XIX, m.in. za sprawa
wszedobylskiego Edisona. Przeszio ono szybka transformacj¢ od watka wosko-
wego i gumowego, przez bakelitowa form¢ czarnego krazka, kultowo nazwanego
longplayem, po poliwgglanowg struktur¢ bezimiennego pliku cyfrowego.

Firmy komercyjne rozpoczgly masowa produkcje plyt nowej generacji ko-
rzystajac zaréwno z nowego, rewelacyjnie trwalego nosnika, niezniszczalnego
cyfrowego formatu zapisu, jak muzycznego zaplecza, ktérego dostarczyta hi-
pisowska aktywnos$¢ kulturowa lat 70 XX wieku. Nigdy w nowozytnej histo-
rii ferment subkultury posthipisowskiej nie zaowocowal taka mnogosciag dobr
medialnych, zwlaszcza muzyki, ktéra ze wzgledu na niewydolno$¢ éwczesnego
przemystu fonograficznego tylko w pewnym procencie zostala utrwalona i zar-
chiwizowana. Zdumiewajace, jak maly procent zarchiwizowanego dobra mu-
zycznego zostal wiaczony do szerokiego obiegu kulturowego. Simon Frith??
nie bez racji twierdzi, ze kultura nobilituje wiele gatunkéw muzycznych, np.
jazz, blues, rock, co niezmiernie wzbogaca obszary sztuki muzycznej przezna-
czone dotad dla muzyki klasycznej. Jest to tez punkt odniesienia naszych roz-
wazan?3,

Tylko dokfadna penetracja internetowych zasobéw p2p i p2m daje nam $wia-
domos$¢ utrwalonego bogactwa §wiata dZwigku — cho¢ ze wzgledu na poten-

22§, Frith, Performing rites: on the value of popular music, 8 edition, University Press, Oxford
2002. Ch. Cutler, O muzyce popularnej. Pisma teoretyczno-krytyczne, Wyd. Zielona Sowa, Krakéw
1999.

3 Istnieje bogata literatura na ten temat, przyktadowo: J. Sterne, The audible past: cultural
origins of sound reproduction, Duke University Press, Durham 2003. A. Millard, America on
Record: A History of Recorded Sound, University Press, Cambridge 2005 [eBook] czy E. Eisenberg,
The Recording Angel: Music, Records and Culture from Aristotle to Zappa, Yale University Press,
London 2005. Na polskim gruncie ciekawg préb¢ analizy zjawiska poczynil Kamil Sipowicz
w ksiazce: Hipisi w PRL-u, Baobab, Warszawa 2008.
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cjalng represyjnos¢ ich stosowania i zaciekioé¢, z jaka firmy komercyjne tworza
ustawodawstwo zakazujace ich uzytkowania, swobodne korzystanie nawet w ra-
mach uzytku niekomercyjnego jest co najmniej ryzykowne?*. Niemoznos¢ efek-
tywnego zarchiwizowania pozatekstowych form ekspresji medialnej (a dotyczy
to zwlaszcza radia, filmu i telewizji) przybrata takie rozmiary, iz oblicza si¢, ze
tylko matly jej procent (ok. 20%) zostat prawidtowo utrwalony i jest wlasciwie
przechowany. Reszta wydaje si¢ by¢ bezpowrotnie stracona. Do czaséw nowo-
zytnych nagrano ok. 3 mln utworéw muzycznych — ile z nich zostato digitalnie
utrwalone?

Mozna méwié o uksztattowaniu si¢ takiego nowego paradygmatu kulturo-
wego, formowanego w ramach komunikacji masowej, ktérego parametry zostaty
wytyczone przez metafizycznie istniejaca central¢ stopniowo zatracajaca swoja
dynamike rozwojowg. Przy czym owo ,,wirtualne centrum” nie wytycza formalnie
aksjomatow medialnej egzystencji dla autoréw komunikatéw, ale za pomocg trans-
ferowania ich przez kanal komunikacji masowej stymuluje okre§long architekture
twoérczg autora. Diametralna zmiana, w co$§ zupelnie przeciwnego, paradygma-
tu ,,by¢ niepodobnym w przejawach swej tworczo$ci do nikogo”, obawa przed
niepodobienistwem do archetypu ustalonego i uznanego przez centrum przynosza
zatrute owoce. Ow paradoksalny Iek niepodobieristwa do czegos, co zyskalo na-
maszczenie centrali albo zostato w jego obszarze wykreowane rodzi si¢ z faktu,
ze tylko przynalezno$¢ do centrali jest gwarantem zaistnienia medialnego, a co
za tym idzie, wymiernej korzysci materialnej i prestizowej w spofeczeristwie?’.
A jednocze$nie jest takze przyczyna stopniowego t¢zenia, nieruchomienia cen-
trali i calej spotecznej infrastruktury ja tworzacej. Promuje to warto$ci uznane,
zwlaszcza trendi, stale zmniejszajac obszary funkcjonowania kontrkultury i in-
nosci twérczej (niszowe obszary kurczg si¢ proporcjonalnie do krzepnigcia cen-
trali). Brak owego ozywczego fermentu, wymiany idei i koncepcji rozwojowych
jest przyczyna znieruchomienia centrali i powstania swoistego perpetuum mobile
kulturowego. Przejawia si¢ ono niestety w zjawisku obsesyjnej wprost warian-

24 Korzystanie z programu p2p jest nieroztropnoscia, jezeli prawo w zdecydowanej wigkszosci
pafistw §wiata nie penalizuje korzystania z linkéw, umieszczonych przykfadowo na blogach,
ktére odsytaja do serweréw przechowujacych pliki muzyczne i wykorzystywanych jedynie na
uzytek whasny — ci, ktérzy dobrze opanujg sztuk¢ przeczesywania zasob6w Internetu, bez
problemu odnajda wyspecjalizowane strony z odsytaczami do ukochanych, a cz¢sto niedostgpnych
w tradycyjnej formie nagraii bez narazania si¢ wymiarowi sprawiedliwo$ci — zwycigza te zespoly
i arty$ci, kt6rzy swojg muzyke beda udostgpnia¢ za darmo (lub za dobrowolng oplata), a zarabia¢
beda na koncertach.

2 Przemystaw Czemplifiski ukazuje ztozono§¢ zjawiska ,,nieruchomienia centrum” na przy-
kladzie kultury literackiej, ale mozna przyjac tez¢, ze w pewnym zakresie zjawiska podobne wy-
stepuja w $wiecie muzyki, jako istotnego skladnika szerokiego zakresowo zjawiska komunikacji
masowe;.
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cyjnosci raz juz zaistnialych pomysiéw, rozkwitu kultury pastiszowej i tworzenia
si¢ ogromne;j liczby dziet bezposrednio lub ideowo zwiazanych z uznanymi przez
centrum postaciami, zjawiskami historycznymi lub sytuacjami. Wystarczy pe-
netracja zasobéw bazy WorldCat pod wybranym hastem i jego rozwinigciami
nawigacyjnymi, aby unaoczni¢ sobie znaczenie problemu. Niestety, odbywa si¢
to kosztem wiarygodno$ci, nowoSci i spontanicznosci, jaka nieodzowna jest na
kazdym poziomie rozwoju kultury.

Analizujac krélestwo filmu, zwlaszcza jego wspoélczesng produkcje, nie je-
steSmy si¢ w stanie oprze¢ prze§wiadczeniu, ze juz kiedy$ podobng sytuacje wi-
dzieliSmy, i jesteSmy w stanie opowiedzie¢ ciag dalszy fabuly oraz przewidzieé
zakornczenie. A trudna juz do wytrzymania poprawnos$¢ polityczna lansuje na-
tretnie dziwactwa obyczajowe i mniejszosci spoleczne wprowadzajac do kultury
i sztuki falsz oraz sytuacje nieodpowiadajace rzeczywisto$ci nas otaczajacej. Stu-
chajac utworu muzycznego jesteSmy gotowi przysiac, ze motyw przewodni jest
w klimacie Bacha czy Beatleséw, a wigkszo$¢ produkcji muzycznej z powodu jej
miatko$ci jest wzmacniana wyzywajacg fizycznos$cig artysty lub jego nieczysto-
$cig obyczajowa. Analizujac dost¢pne nam Zrodia muzycznej informacji, a wigc
portale: Amazon?®, WorldCat i zasoby torrentéw, napotykamy mndstwo nagrar
bedacych przer6bkami, pastiszami lub nietypowymi wykonaniami wykonawcéw
znanych i uznanych przez centrum. Przy czym najwazniejszym czynnikiem ich
nabycia przez odbiorce jest wiasnie rozpoznawalne logo wykonawcy, gdyz za-
warto$¢ muzyczna najczesciej okazuje si¢ by¢ na zenujacym poziomie. Liczby
sq wymowne. Stynne Goldberg Variations BWV 988 giganta muzyki klasycznej,
jakim jest Johann Sebastian Bach, w WorldCat wystepuja (w réznych forma-
tach) 1377 razy! Tylko pewna czg¢$¢ wykonawcow prezentuje wysoki poziom
odtwérczy.

Ale cel zostaje osiagnigty: kiepska plyta znajduje nabywcéw, wykonawcy
personalnie powigkszaja centrale, wprowadzajac si¢ w jej obieg i ostabiajac pop-
-kulture przez jej zasilenie watpliwymi warto§ciami artystycznymi. Zjawisko jest
juz tak rozpowszechnione, ze system bloodsuckeréw funkcjonuje nawet w obregbie
jednej plyty (uznanej za kultowa) lub wéwczas, gdy ta stala si¢ bestsellerem! Zna-
mienne sa sfowa wypowiedziane w jednej z audycji radiowych przez Zbigniewa
Holdysa, znakomitego rockmana, ze niemozliwe byloby zaistnienie i promowa-
nie przez media wielu niegdysiejszych gwiazd muzyki, poniewaz ich utwory nie
mieszcza si¢ juz w ramach obowigzujacego kanonu lansowanego przez media,
w domysle — centralg!?’

¥ Staty portal internetowy Amazonii http://www.amazon.com/ [data dostgpu: 23 pazdziernika
2008].

7 Sfowa te zostaly wypowiedziane dnia 3 listopada w audycji PIWO prowadzonego przez
M. Lizuta na famach Radia TokFM.
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Zjawisko to, zaistniate w catym obszarze funkcjonowania kultury, jest szeroko
obecne w ,.krolestwie dzwigku”, a jego rozwdj zostat niewatpliwie zdynamizowa-
ny przez uzycie techniki cyfrowej edycji i obrébki pliku. Mamy tu do czynienia
ze zjawiskiem, jakie zaistnialo w kazdej innej sferze multimedialnej, fotografii
i kinematografii. Nieograniczone mozliwo$ci przetworzenia — masteringu pliku
cyfrowego przy pomocy edytora tekstu, obrazu lub dZwigku, ktére stworzono do
powstania catkiem innej rzeczywisto$ci — wirtualnej. Giéwnymi animatorami tej
nowej kultury staty si¢ gry i programy komputerowe. Ale mialo to tez donioste
skutki w odniesieniu do dZwigku.

Oczywiscie zjawisko toksycznego oddzialywania na $wiat muzyki przez
metafizyczng centrale wystgpowalo juz we wcze$niejszych okresach, dowodem
czego jest zmarnowanie talentu Gioacchino Rossiniego.

Cyfrowe imperium dZwicku formowalo si¢ w trzech etapach czasowych, przy
czym cezury czasowe zachodzg na siebie i trudno o ich precyzyjna chronologig.
Natomiast mozna pokusi€ si¢ o ich charakterystyke jako$ciowa:

e Etap pierwszy — obejmowal powstanie plyty kompaktowej nagrywanej
w systemie AAD, przy czym dotyczyt on zaréwno biezacej produkcji muzycznej,
jak i stopniowej digitalizacji calej spuscizny analogowej piyt i taSm.

e Etap drugi — charakteryzowat si¢ coraz bardziej wyrafinowana forma di-
gitalizacji DDD, a nawet DDDD, masowym remasteringiem starszych nagran cy-
frowych, ich powtérng lub mnoga edycja i reedycja. Wszystkim takim zabiegom
towarzyszyla niestychanie wysilona i wyrafinowana wrzawa medialna, a stop-
niowo t¢zejaca centrala zaczg¢ta wywieraé coraz wiekszy wplyw na preferencije
odbiorcze.

e Etap trzeci — zwiazany jest ze specyfikg ugruntowania si¢ kultury siecio-
wej, zwlaszcza multimediéw, subkultury gadzeciarskiej, wsréd kolejnych pokolen
sieciowych, nierozerwalnie zwigzanej z formufowaniem si¢ ery cyfrowej. Na polu
dzwigku charakteryzuje si¢ to rozpowszechnieniem si¢ pliku skompresowanego
i calej obudowy hardwarowej dla jego uzytkowania, transmisji i archiwizacji.
Stopniowo zaczynaja zanikaé giganty sklepowe typu HMV czy Tower Records
oferujace do 40% wydawnictw niszowych na rzecz sprzedazy online’®. Walka
o zawlaszczenie praw autorskich i emisjami na rynek kolejnych generacji nagran
poszerzonych o nowe $ciezki (bonus track), wzbogacone lub nowo utworzone
edycje o starej proweniencji lub siegajace do najwcze$niejszego okresu tworze-
nia dZzwigku analogowego. Centrala utrwalita juz swe wladztwo nad krélestwem
dziwigku i niepodzielnie steruje jego inputem i outputem, a wielcy gracze poSred-
niczacy i zarzadzajacy rynkiem efektywnie d3za do catkowitego zawlaszczenia

% A. Keen, Kult amatora. Jak Internet niszczy kulture, Wyd. Akademickie i Profesjonalne,
Warszawa 2007.
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rynku,?? likwidujac tzw. dziur¢ analogowg i tworzac nowe ustawodawstwo prawa
autorskiego.

Bedac wtascicielem prawa autorskiego odnoszacego si¢ do twérczosci danego
autora, dystrybutor nie baczac na elementarne zasady uczciwosci i poszanowania
woli autora utworu wypuszcza na rynek calag mase niskiej jakosci dziel, czgsto
surogatu, jakby brudnopisu, etapéw prébnych, ktore nigdy w zamysle autora nie
mialy uzyska¢ prawa wst¢pu na market. Zgodne jest to zreszta z intencjg centrali,
ktéra realizuje jedng z generalnych zasad swego paradygmatu podobienstwa do
czego$ albo kogo$, kto zyskal juz jej namaszczenie, czym gwarantuje docho-
dowos$é calej operacji. Najtatwiej przyjdzie nam to zilustrowa¢ na przykladzie
twdrczosci giganta jazzu Milesa Davisa, artysty, ktérego wymagania w stosunku
do swej twdérczosci, jak i wobec muzykéw towarzyszacych staly si¢ juz legendar-
ne’0.

Swego czasu caly, zaakceptowang przez niezwykle wymagajacego Davisa
dyskografie wydawata firma Sony z Japonii, przy czym jako$¢ tych plyt stala si¢
wprost legendarna — proporcjonalnie zreszta do zawartosci muzycznej, jakiej
zazyczyt sobie ten jazzman. Ceny za te potocznie zwane japoriczyki Davisa byly
horrendalnie wysokie, a zapotrzebowanie na nie niezwykle duze. Amerykariska
Columbia zbyt péZno zorientowala si¢, ze Miles to zyla ztota i dlugo walczyta
o prawa do jego wydawnictw, ptacac Sony bajoriskie kwoty za mozliwos$¢ swoich
edycji Davisa. Stosujac zasade wciaz i wcigz sprzedawania tego samego mozemy
doliczy¢ si¢ wielu wydan jego ptyt (np. wydan plyty ,Bitches Brew”, ktéra
ukazala na rynku muzycznym w przeréznych kombinacjach, poczynajac od wersji
dwuptytowej do kompletnej sesji, czteroptytowej, w tzw. Box secie, od CD typu
AAD do Digitally Remastered i Master Sound, i tzw. zlotej plyty czy wersji
SACD). Od zawartosci analogowej plyty z przetomu lat 1969/1970, przez wydania
japonskie do mieszanych z extra trackiem. Wydanie tego tytulu doczekalo
si¢ nawet kompresji MP3 z ustaleniem prawa do jej internetowego transferu
i licencji na odtwarzanie po 99 centéw za poszczegélne Sciezki. A przeciez sg
wydania innych sesji Milesa, np. ,,Complete Miles Davis at Montreux 1973-1991”
liczace dwadziescia krazkéw3!. Osobiscie nie znam nikogo, kto bytby w stanie
odstucha¢ taky sesje na jednym posiedzeniu. Mnogo$¢ wydan Milesa jest tak

? Wedlug Rettela, ktéry przedstawil syntetyczny obraz internetowej dystrybucji pli-
kéw muzycznych w Internecie, patrz: G. Rettel, Musique et Internet, ,Bulletin des Bi-
bliotheques de France” 2002, t. 47, nr 2, s. 45-50, artykut dost¢pny réwniez w Internecie
http://bbf.enssib.fr/sdx/BBF/pdf/bbf-2002-2/08-rettel. pdf [dostep: 23 pazdziernika 2008] pig¢ kor-
poracji podzielito rynek zarzadzania plikiem muzycznym i usilnie dziata juz tylko na rzecz uszczel-
nienia sieci dystrybucji plikéw.

30" Znakomita monografia artysty dostgpna w jezyku polskim, patrz: Miles Davis, Quincy
Troupe, Miles, the autobiography, Constanti, wrzesiefi 2006.

3! Strony Amazonii poswiccone dyskografii Milesa Davisa:http://www.amazon.com/s/ref=
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duza, ze nawet pojemny Amazon nie jest juz w stanie poda¢ wszystkich wydan,
mutacji i przerébek Davisa, jakich dokonano od czasu wydania jego pierwszej
kompaktowej plyty. Hasto Miles Davis owocuje az 5745 opisami w superbazie
WorldCat, choé¢ w réznych formatach®?. To wiasnie ta baza jest, z racji swej
pojemnosci, pierwszg proba ogarnigcia catoksztaltu muzykaliow w aspekcie jego
ztozonosci merytorycznej i koncepcyjne;j.

Mozna w tym momencie postawi¢ pytanie o sens i celowos¢ takiego stanu
rzeczy, czy kazde nastepne zmasterowane wydanie jest jakoSciowo lepsze od
poprzedniego? Czy sensownym jest ponowne kupowanie tego samego krazka
jeszcze raz, ale ze zmienionym brzmieniem? Czy masowe dodawanie tzw. bonus
trackéw lub wydawanie calych sesji zawierajacych ,,brudnopis muzyczny”, nigdy
w zamyS$le artysty nieprzeznaczony do rozpowszechniania, ma, oprécz zysku
dla posiadacza prawa autorskiego, sens? Czy wielokrotne sprzedawanie ,,tego
samego, lecz innego” nie jest formg naduzycia i pewnego oszustwa wobec
odbiorcy? Przy okazji wprowadza si¢ ogromny zamet i dezinformacj¢ medialng
majaca promowac bezwzgledng wyzszo$¢ nowego nad starym. Jednak zgodnie
z zalozeniem centrali bazowanie na charyzmie autoréw zaakceptowanych przez
nig moze przynie§¢ tysigce dolaréw, wystarczy wmawiaé stuchaczom, ze ta
wlasnie edycja jest najlepsza. JeSli popatrzymy na tworczo$¢ innych tuzéw
muzyki, to wsz¢dzie sytuacja wyglada réwnie zato$nie, co niebezpiecznie i to nie
tylko na polu muzyki. 622 upadki Bunga nigdy nie mialy si¢ ukaza¢ w zamysle
Witkacego na rynku ksi¢garskim, ale pogwalcono wszelkie zasady dobrego
obyczaju i wynurzenia dojrzewajacego miodzierica, senne majaki oraz erotyczne
fantazje nadwrazliwego artysty ujrzaly $wiatto dzienne*3.

Szeroko stosowane zasady kompresji (nawet jesli dotyczy to bezstratnego za-
pakowania pliku), wedtug ktérych nalezy dazy¢ do maksymalnego zmniejszenia
rozmiaru calostki zdigitalizowanej kosztem tzw. efektywnej minimalizacji jako-
$ci brzmienia, stuza dwém zasadniczym celom: szybkiej dystrybucji pliku (fono-
gramu) w sieciach (zwlaszcza w Internecie), miniaturyzacji gadzetéw stuzacych
do przechowywania i odtwarzania danych*. Pamie¢ flash jest tutaj znakomitym
przykladem zasady, zgodnie z ktérg potrzeba jest matka wynalazku, a wszyst-
kie wynalazki musza by¢ skorelowane czasowo-przestrzennie, jezeli maja byé
wykorzystane i zastosowane efektywnie. Dzigki pamigci typu flash, kompres;ji

nb_ss_ gwurl=search-alias%3Dpopular&field-keywords=+Miles+Davis&x=0&y=0 [data dost¢pu:
23 pazdziernika 2008].

32 Hasto Miles Davis baza WorldCat, patrz http://www.worldcat.org/search?q=Miles+Davis&
=Search&qt=results__ page [data dostepu: 23 paZdziernika 2008].

3 Edycja tej miodziericzej powiesci Stanistawa Ignacego Witkiewicza zajeta sie perfekcyjnie
Anna Miciriska.

3 G. Rettel, op. cit.
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danych i intensywnemu marketingowi, stanowigcego zasady funkcjonowania kul-
tury iPoda, iPhona, trzeci etap ewolucji dZzwigku stuzy bardziej ilo$ci, masowosci,
gadzeciarstwu oraz stopniowemu upadkowi jakosci, elitarnosci i tego, co nazwaé
mozna analogowa strong zycia ludzkiego. Amazon oferuje juz uzytkownikowi for-
mat MP3 plikéw muzycznych przy kompresji 256 kbps z darmowym programem
dawnload, ale petny opis bibliograficzny bazuje na tradycyjnym opisie analogo-
wego krazka i jego digitalnego alter ego, CD. Mamy wiec do czynienia ze swego
rodzaju zjawiskiem kulturowego recurringu.

Jaki jest obecny status krazka CD, czy ma on w obecnej postaci przysztos¢,
czy etap trzeci bedzie si¢ charakteryzowal koegzystencja obu form pliku mu-
zycznego: krazka CD o zréznicowanej formie nos$nej, ale dajacej odbiorcy pet-
na rozpieto$¢ tonalng formatu wav z cafa gamg i bogactwem brzmienia Master
Sound, czy stopniowo bedzie grawitowal w kierunku formy skompresowanej na
nos$niku typu flash, trudno wyrokowa¢. Wielce prawdopodobne, ze wytwdrnie, za-
miast gromadzi¢ tradycyjne ptyty audio w wielkich magazynach, beda je sktado-
waé¢ w macierzach dyskowych, serwerach, przeznaczajac je do pobierania plikéw,
a krazki CD/LP udost¢pniaé tylko waskiej grupie melomanéw, ktérzy beda w sta-
nie zaplaci¢ za te nosniki znaczne sumy — ceny LPs za 100 lat moga osiaggnaé
bajoriskie sumy i no$niki te moga by¢ czyms$ réwnie elitarnym, co posiadanie ob-
razéw stynnych artystéw>>. Nie ulega watpliwosci, Ze jezyczkiem u wagi stat sie
problem zawlaszczenia praw autorskich, z petng ich digitalna forma zarzadzania
i dystrybuowania, po uprzednim zawlaszczeniu Internetu.

Przedstawiony tu szkic tylko w przyblizeniu opisuje niezwykle ztozone zagad-
nienia funkcjonowania fonograméw w catym systemie kultury, gdzie informacja
bibliograficzna o §wiecie muzyki zajmuje wazne, cho¢ nie zawsze dostrzegane
miejsce w catym systemie informacji.

Jak postrzegana jest polska rzeczywisto$¢ muzykalidow z poziomu bibliotek
i narodowe;j rejestracji bibliograficznej, przedstawit w aspekcie historycznym Da-
riusz Grygrowski. Nie jest to obraz krzepiacy, postuzmy si¢ konkluzja: ,,Biblio-
grafia dokumentéw audiowizualnych w relacji miedzy centrum i pograniczem
w ostatnich kilkudziesi¢ciu latach przesun¢ta si¢ w kierunku centrum, lecz do-
poki ,,Filmografia Narodowa” i ,,Bibliografia Narodowa Dokumentéw DZwigko-
wych” nie ujrza $wiatfa dziennego, nie bedziemy mogli ostatecznie stwierdzic, ze
dokumenty audiowizualne staly si¢ przedmiotem réwnorz¢dnym wobec ksiazek
w dziatalnosci bibliograficznej”.

5 Na temat sytuacji na internetowym rynku dystrybucji plikéw muzycznych patrz A. Keen,
op. cit., s. 108-114.

% D. Grygrowski, Dokumenty audiowizualne i aspekt kompletnosci bibliografii narodowey,
[w:] Studia z informacji naukowej i dyscyplin pokrewnych. Prace dedykowane Profesor Barbarze
Stefaniak, red. E. Gondek, D. Pietruch-Reizes, Wyd. Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2007.
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Zaleglosci koncepcyjne i organizacyjne bibliografii polskiej na polu tak istot-
nym, jak muzykalia, problemowo oméwit juz w roku 1970 znakomity bibliograf
Henryk Sawoniak, niestety, jego przestanie pozostato raczej w sferze niezrealizo-
wanych idei, a przeciez byt to czas, kiedy sytuacja bibliograficznego zorganizo-
wania tych obiektéw informacyjnych byla bez poréwnania latwiejsza do uchwy-
cenia niz obecnie®’. Postulowanie w okresie rozwinigtego Internetu, bibliogra-
fii 2.0, tradycyjnych metod bibliografowania muzykaliéw jest pomyslem réwnie
spéznionym, jak i malo profitowym. Zlozony $wiat dZwigkéw domaga si¢ bar-
dziej nowoczesnych metod indeksowania i prezentacji (w czym celuje Amazon).
Ogromna ilo$¢ danych integrujacych dzwigk, stowo i obraz domaga si¢ bardziej
relacji typu FRBR niz prostego zapisu bibliograficznego, nawet otagowanego.
Wydaje sie, ze relacja tego typu — z racji wykazania wielopoziomowych powig-
zan, jakie w §wiecie dZwieku wystepuja — moze miec takze swoje marketingowe
przetozenie. WorlCat pod hastem Bach wykazuje ogélnie 138 475 pozycji (sa-
mych CD audio jest 21 277), pod hastem Mozart ogétem 95 504 (CD audio jest
18 0259), a Chopina reprezentuje 6995 CD z ogdélnego zasobu 31 350 pozycji itd.,
co uzmystawia rang¢ zagadnienia i korzysci, jakie moga ptynaé ze zbadania rela-
cji wystepujacych miedzy elementami tak duzych zbioréw>®. Nowa rzeczywistos¢
domaga si¢ nowych rozwiazan.

31 H. Sawoniak, Dokumenty audiowizualne w bibliografii. W Z problemow bibliografii, ,Prace
Instytutu bibliograficznego™ 16, Warszawa 1970, s. 369-393.

% Cyfrowe Srodowisko internetowe generuje nowe obiekty informacyjne ulokowane w glebo-
kim Internecie tworzone przez fan6w przer6znych, niszowych podmiotéw filmowych, kulturowych,
a zwlaszcza muzycznych. Gromadzone sg tam niezwykle zré6znicowane formy ekspresji: fanziny
(ksiazki, periodyki), netziny i webziny (informacje sieciowe generowane przez fanéw dla fanéw)
i ogromne iloSci grey literature, zupetnie nie dostrzegane a wigc i nie rejestrowane przez regularne
stuzby i oérodki informacyjne. Przed nimi stoi wigc niezwykle trudne zadanie wyszukania tych
fan-portali i zinwentaryzowania ich zawarto$ci, co jest niezwykle trudnym zadaniem. Dokladniej
patrz artykut: C. Hart, M. Shoolbred, D. Butcher, The bibliographical structure of fan information,
,Collection Building” (N. Y) 1999, vol. 18, nr 2, s. 81-89.



