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MOTYW CHERUBINA W UKRAINSKICH DRUKACH
IWANA FIODOROWA. PROPOZYCJA INTERPRETAC]I

Poczatki drukarstwa ruskiego i ukrainskiego zwigzane s3, jak wiadomo, z nazwi-
skiem Iwana Fiodorowa (?-1583), ktéry byt takze prekursorem i nowatorem w wielu
aspektach ,,czarnej sztuki”. Waznym etapem w jego zyciu okazala si¢ ziemia ukra-
inska, na ktorej wydrukowat 6 z 13 znanych dzis drukéw. W 4 z nich: w Azbuce
(1578), gdzie uzyto 2 ozdobnikow (plecionka w postaci dsemki i listek z ogonkiem)';
w Biblii Ostrogskiej (1580-1581); w Psatterzu i Nowym Testamencie (1580) oraz
w Chronologii Andrieja Rymszy (1581) po raz pierwszy wprowadzil do sktadu
drukarskiego elementy zdobnicze. (Dotychczas byly one odciskane z odrebnych
desek). Warto dodac, ze detale bedace elementem sktadu drukarskiego w Moskwie
pojawily sie dopiero w 1636 roku®. Wsérdd ozdobnikéw wprowadzonych przez
Iwana Fiodorowa byly: motyw liscia; element zwany przez Kisielewa® krzyzykiem,
a przez Zapaske* rozetka; prostokatna ramka (na stronie tytutowej), ktorej elementy
skomponowano takze w formie kombinowanej z innymi ozdobnikami; rysunek
roslinno-geometryczny i glowa cherubina (zwana takze ukrainskim cherubinem
lub cherubinem-zaporozcem). Wszystkie te metalowe elementy sktadu uzyte zostaty
w roznych kombinacjach i wariantach kompozycyjnych. Wsrod nich wyrdznia
si¢ motyw cherubina, przez wielu uczonych pomijany milczeniem, przez innych
(Kisielew®, Zapasko®, Isajewicz’) potraktowany do$¢ zdawkowo i powierzchownie.
Ze wzgledu na oryginalnos¢ i estetyczng nieprzystawalnos¢ do innych elementow

Zob.: ]. Zapasko, Mystec'ka spadszczyna Iwana Fiodorowa, Lwiw 1974, s. 59.
Zob.: N. P. Kisielew, Nabornyje ukraszenija w izdanijach Iwana Fiodorowa, ,Kniga. Matieriaty
iissledowanija’, sb. 9, Moskwa 1964, s. 70.

*  Ibidem.

¢ Zob.:]. Zapasko, op. cit., s. 59.

*  Zob.:N.P.Kisielew, op. cit., s. 70.

¢ Zob.:]. Zapasko, op. cit., s. 59.
Zob.: ]. Isajewicz, Poslednije gody diejatielnosti Iwana Fiodorowa (k 400-letiju knigopieczatanija
na Ukrainie), ,Kniga. Matierialy i issledowanija’, sb. 29, Moskwa 1974, s. 90.
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decorum w drukach wielkiego mistrza ,,czarnej sztuki” warto poswieci¢ mu troche
szczegOlnej uwagi.

Przypomnijmy, ze cherubini lub cheruby (akad. karabu ‘blogostawit’) to biblijna
nazwa istot duchowych z otoczenia Boga®, inaczej méwiac - aniotéw. Zrédtem
wiedzy o aniofach jest Biblia, ktora zawiera o nich az 307 tekstow’. Stowo ,,aniot”
pochodzi od tac. angelus, hebr. malak, gr. angelos i oznacza wystannika Boga'®.
Zgodnie z nauka Pseudo-Dionizego Areopagity, aniof uksztaltowany zostat na wzor
Boga, jest jego wizerunkiem, ,,przejawem ukrytej $wiatlosci, zwierciadtem czystym,
najbardziej przejrzystym, nienaruszonym, bez skazy i plamy, w ktorym odbija sie
[...] cala pieknos¢ boskiego ksztattu, odcisni¢ta w dobru. [...] Nie ma wiec zta
w aniotach™".

Aniolowie tworzg swiat inteligibilny, a wiec poznawalny tylko i wylacznie za
pomocy intelektu, bez posrednictwa zmystéw. Stanowia forme czystego intelektu,
maja nature inteligibilng — niematerialna, pozbawiong ziemskich ograniczen. Dzieki
temu, twierdzi Pseudo-Dionizy Areopagita, ,,moga w najdoskonalszy sposéb docho-
dzi¢ do jednosci z Bogiem poprzez jednos¢ z Jego opatrznosciami”, rozumianymi tu
jako ,wzorce i substancjalne zasady’, ,,$wiatta przeswietlajace byty”, ,zrédta mitosci
i pigkna’, ktore ,,pocigga wszystkie byty poznajace intelektualnie do powrotu do
Boga w kontemplac;ji’, ,taska i wewnetrzne $wiatlo, ktore przemienia nature, prze-
bostwiajac jg”'>.

Swiat aniol6w jest silnie zhierarchizowany i sklada si¢ z 9 chéréw podzielonych
na trzy zastepy / triady. Pierwszy z nich - to Serafini, Cherubini i Trony, drugi two-
rza Panowania, Moce i Wtadze. Trzeci sklada si¢ ze Zwierzchnosci, Archaniotow
i Aniotow'?. Liczba aniolow jest niezliczona, wszystkie istnieja w doskonalej, niczym
niezmgconej, hierarchii i harmonii. Jak twierdzi autor Pism teologicznych, Bog posyta
do ludzi tylko anioléw najnizszej, 9. hierarchii.

Cherubini, zajmujac drugie (po Serafinach) miejsce w poblizu Boga, nie s3 prze-
znaczeni do kontaktow z cztowiekiem. O ile Serafini - to ,.ci, ktorzy ptong ogniem”,
»ktorzy gorzeja mitoscig” [do Boga]'?, o tyle Cherubini ,,s3 petni wiedzy’, to ci, ,.ktorzy
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rozlewaja [boska] madros¢”'. To przede wszystkim na nich ,,sptywaja najbardziej

Zob.: Encyklopedia katolicka, t. 3, pod red. R. Lukaszyka, L. Bienkowskiego, F. Gryglewicza,
Lublin 1985, s. 140.

°  Anioly i diably wobec dzieci, pod red. Janusza Stanka, Anny Kurzei, Krakéw 2007, s. 23.
Zob.: Podrgczna encyklopedia biblijna, Poznan—Warszawa-Lublin 1959, s. 52. Por. W. Kopaliniski,
Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 1987, s. 42.

"' Pseudo-Dionizy Areopagita, Pisma teologiczne. Imiona Boskie. Teologia mistyczna. Listy, thum.
z jezyka greckiego M. Zielska, przedm. ks. T. St¢pien, Krakow 1997, s. 100-101.
Pseudo-Dionizy Areopagita, Pisma teologiczne II, Hierarchia niebianiska. Hierarchia koscielna,
ttum. z jezyka greckiego M. Zielska, przedm. ks. T. Stepien, Krakow 1999, s. 28, 18-19.

* Zob.:ibid.,s. 32.

' Ibid.,s. 71.

Y Ibidem.
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pierwotne teofanie i najdoskonalsze wtajemniczenia”. To oni posiadajg najwyzsza
zdolnos¢ poznawania i ogladania Boga, ,,odbierania w najwyzszym stopniu Jego
$wiatla i kontemplowania pigkna Boskiej Zwierzchnosci w jej pierwotnej potedze™'®.
Napetniajac si¢ Boska madroscig, maja jednoczesnie zdolnos¢ do przekazywania jej
podlegltym im hierarchiom.

Funkcja Cherubinéw polega na ochronie sfery sakralnej, stojg oni na strazy raju
i Tronu Panskiego, maja po 6 skrzydet i niezliczong liczb¢ oczu. S3 w nieustannym
ruchu i nieustannie tez glosza chwale Boza'’. Przedstawiani bywaja jako istoty
podobne do ludzi, ale widoczna jest tylko twarz, otoczona 3 parami bi¢kitnych lub
zielonych skrzydel. Inne wizerunki przedstawiajg ich z ludzka twarza i zwierzgcym
cialem'®.

Zgodnie z naukg Pseudo-Dionizego Areopagity, jest rzecza niemozliwa, by cos,
co posiada ,strukture i forme cielesng” [czlowiek] mogto pojac to, ,,co bezcielesne,
niedostrzegalne, pozbawione ksztattu, nadsubstancjalne, nieskonczenie wyzsze,
niepojmowalne, niewyrazalne w zadnym jezyku”. Jedyna wiedza, jaka cztowiek moze
zdoby¢ o Boskim $wiecie, objawiona zostala w Pismie Swietym za pomoca symboli
i wizji proroczych. Bog postuzyt sie widzialnymi znakami, by objawi¢ si¢ ludziom
ograniczonym w poznaniu zmystami'®. O Cherubinach czytamy w ksiegach: Wyjscia,
Liczb, Psalmow, Dawida, Rodzaju. I cho¢ wymienieni s3 ponad 100 razy, zaledwie
w dwoch przypadkach zaprezentowany zostal ich wizerunek. W wizji Ezechiela
4 cheruby ciaggng woz tronowy chwaly Bozej:

Posrodku byto cos, co bylo podobne do czterech istot zyjacych. Oto ich wyglad:

mialy one posta¢ czlowieka. Kazda z nich miala po cztery twarze i po cztery
skrzydta. Nogi ich byly proste, stopy ich zas byly podobne do stop cielca; Isnity
jak braz czysto wygtadzony. Mialy one pod skrzydtami rece ludzkie po swych

czterech bokach. Oblicza (i skrzydta) owych czterech istot - skrzydta ich mia-
nowicie przylegaty wzajemnie do siebie - nie odwracaly sie, gdy one szly; kazda

szla prosto przed siebie. Oblicza ich miaty taki wyglad: kazda z czterech istot

z prawej strony miala oblicze czlowieka i oblicze Iwa, z lewej za$ strony kazda

z czterech miata oblicze wolu i oblicze orfa. (oblicza ich) i skrzydta ich byly
rozwiniete ku gorze, dwa przylegaty wzajemnie do siebie, a dwa okrywaly ich

tulowie. [...] Gdy szly, styszalem poszum ich skrzydet jak szum wielu wod,
jak gtos Wszechmogacego, odglos ogluszajacy jak zgietk obozu zotnierskiego;
natomiast gdy staly skrzydta mialy opuszczone (Ez 5-25)*.

¢ Ibid.,s.71. O przymiotach i funkcjach hierarchii anielskich nizszego rzedu zob.: ibid., s. 72-87.

7 Por. Stowar’ simwolow i znakow, awt.-sost. W. W. Adamczyk, Moskwa-Mirnsk 2006, s. 212-213.

'®  Zob.: W. Kopalinski, Sfownik mitéw i tradycji kultury, s. 148.

!> Zob.: Pseudo-Dionizy Areopagita, Pisma teologiczne. Imiona Boskie..., s. 14-15.

2 Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, wyd. 3 popr., Poznan-Warszawa 1980, s. 987. Dalej
cytaty z Biblii oznaczone sa w tekscie.
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Jeszcze bardziej wyrazistg wizj¢ zawiera Apokalipsa $w. Jana:

A oto w niebie stat tron

i na tronie [ktos$] zasiadal.

A Zasiadajacy byl podobny z wygladu do jaspisu i do krwawnika
a tecza dookola tronu - podobna z wygladu do szmaragdu
[...]

A z tronu wychodzg blyskawice, i glosy, i gromy

i plonie przed tronem siedem lamp ognistych,

ktore sg Siedmiu Duchami Boga.

Przed tronem, niby szklane morze podobne do krysztatu
aw srodku tronu i dokota tronu

cztery zwierzeta petne oczu z przodu i z tyly;

Zwierze pierwsze podobne do lwa,

Zwierze drugie podobne do wotu,

Zwierze trzecie majace twarz jak gdyby ludzka

i Zwierze czwarte podobne do orta w locie.

Cztery Zwierzeta — a kazde z nich ma po szes¢

skrzydet - dookota i wewnatrz sa pelne oczu,

i nie majg spoczynku mowigc dniem i noca:

Swiety, Swiety, Swiety Pan Bog Wszechmogacy,

Ktory byl, i Ktory jest, i Ktory przychodzi (Ap 4,2; 5-8).

Wizja ta wyraznie nawigzuje do wizji Ezechiela: postuguje si¢ tymi samymi
symbolami skrzydel, oczu, a takze oblicza wotu, czlowieka, Iwa i orfa. Te zmienno-
ksztaltne, wielookie i wieloskrzydle istoty wydajg si¢ zbyt przerazajace, by mogly
przyciaga¢ do kosciolow i swiagtyn rzesze wiernych. Dlatego Koscidl, postugujac
si¢ zawartg w Biblii symbolika, tworzyl wizerunki Stwdrcy, aniolow i przestrzeni
niebianskiej. Odwotywat si¢ do tego, co ludzkim umystom bylo dostepne, bo znane
zich ograniczonego ziemskiego doswiadczenia. Tworzyt wizerunek swiata boskiego
na wzor i podobienstwo swiata ziemskiego, ludzkiego, materialnego.

Chyba najwierniejsze przekazowi biblijnemu s3 wizerunki cherubinéw widnie-
jace na sklepieniu kaplicy zamku lubelskiego®!, na Kremlu, w Stambule i zapewne
w wielu innych miejscach s$wiata, cho¢, co nalezy podkresli¢, nalezg one do wyjat-
kow w ikonografii cherubinéw. Te lubelskie wykonane zostaty w konwencji sztuki
bizantynsko-ruskiej w poczatkach XV wieku i wygladajg nast¢pujaco: ludzka gtowa
w nimbie widoczna razem z szyjg otoczona jest 3 parami skrzydel. Gorne i dolne s3
skrzyzowane, srodkowe s3 rozlozone horyzontalnie. Jeden z lubelskich cherubinéw
ma takze widoczne stopy w bizantynskich pantoflach dworskich. Nie wiadomo

3 Zob.: A. Rozycka-Bryzek, Bizantyrisko-ruskie malowidla w kaplicy zamku lubelskiego, Warszawa

1983, s. 30.
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dlaczego, tylko co drugi cherubin z lubelskiej kaplicy ma rozsiane na powierzchni
calej postaci oczy. Wlasnie wieloocznoé¢ przypisana jest w Biblii Cherubinom?’.
Bowiem to wlasnie Cherubini uczestnicza w Boskiej madrosci, ktora jako jedyne
sposrod zastepow anielskich s3 w stanie poja¢, to one obdarzone zostaly ,,petnig
wiedzy”, ,bezmiarem madrosci”. Dlatego maja po cztery oblicza i oczy rozsiane
na powierzchni czterech (lub szesciu) skrzydet. Pozwala im to obja¢ widzeniem
(i wiedza) caly wszechswiat.

Nieprzypadkowo to wiasnie oczy (oprocz skrzydet) sa najwazniejszym wyroz-
nikiem Cherubinéw. Przypomnijmy, ze oko posiada przebogata symbolike, takze
chrzescijanska. Oko w trojkacie — to symbol chrzescijanski (i wolnomularski), ozna-
cza Tréjce Swieta, wszechwidzace oko Boga?’. Oko to ,,okno duszy” Przez oko
przenika do cztowieka Boskie swiatlo**. Przez oczy wchodzi madrosc.

Takze nieprzypadkowo aniotom pierwszego zastepu przypisywano wieksza liczbe
skrzydet. Zgodnie z przekazem biblijnym, Serafini mieli 3 pary skrzydet, a Cherubini
— 2. Gorne skrzydta Serafinow mialy przystania¢ ich twarze, u Cherubinow twarze
byly widoczne, a gorne skrzydta krzyzowaly sie na koncach. Z czasem w ikonogra-
fii te roznice zostaly zniwelowane i nie przywigzywano wigkszej wagi do scistego
odgraniczania wizerunkow aniotow tej same;j triady.

Wiasnie skrzydfa sa najbardziej czytelnym, oczywistym atrybutem aniofa. Ich
obecnos¢ swiadczy o przynaleznosci postaci do $wiata sacrum. Skrzydta bowiem
symbolizuja ,,postanca bogow, dusze i ciato, Ducha Swietego, uduchowienie [...],
wszechobecnos¢ [...], wzlot [...], wzniostos¢. [...] Skrzydta w chrzescijanstwie -
$wiatlo, oswiecenie [...], atrybut aniofa, archaniota, cherubina, serafina. Skrzydta

- wszechobecno$¢”?*. Pseudo-Dionizy Areopagita podkreslat, ze ,,skrzydta oznaczaja
ich [aniolow] gotowos¢ do wznoszenia si¢ w gore i ich upodobanie do nieba, oraz
unikanie wszystkiego, co przyziemne w ich bezustannej wedrowce ku wzniostosci.
Lekkos¢ ich skrzydet symbolizuje, ze nie maja zadnych sktonnosci ziemskich, ale
wznoszg si¢ w gore sposobem doskonale czystym i pozbawionym jakiegokolwiek
obcigzenia”?®. Platon twierdzil: ,,Zadne cialo nie ma w sobie tyle boskiego pier-
wiastka, co skrzydla”?’. Zas wedtug G. Bachelarda, skrzydlo ,to zasadniczy atrybut
zwigzany ze zdolnoscig latania, stanowi we wszystkich istotach znak doskonalosci”
Uskrzydlenie jest synonimem czystosci, bo to ,,czystos¢, $wiatto i wspaniatos¢ nieba

2 Motyw oczu swobodnie rozsianych na nimbach i skrzydtach Cherubinow przeniesiony zostat

w sztuce na Serafinéw i Trony zgodnie z postulowang przez Pseudo-Dionizego Areopagit¢ zasada
wymiennosci cech miedzy aniotami tej samej triady. Zob.: ibid., s. 32.

2 Zob.: W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 274. Por. D. Forstner, Swiat symboliki
chrzescijanskiej, Warszawa 1999, s. 347-348.

3 Zob.:]. Baldock, Symbolika chrzescijaniska, Poznan 1994, s. 125.

** Zob.: W. Kopalinski, Stownik symboli, s. 383, 385. Por. H. Biedermann, Leksykon symboli, ttum.
J. Rubinowicz, Warszawa 2001, s. 333-334.

*  Pseudo-Dionizy Areopagita, Pisma teologiczne. Imiona Boskie..., s. 107-108.

¥ Platon, Pajdros, przel. W. Witwicki, Warszawa 1958, d. 72.
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powoluje do istnienia istoty czyste i uskrzydlone. [...] Wszelki blekit dynamiczny,
biekit pomykajacy - to skrzydto”?®.

O istocie aniofa decydujg dwa zasadnicze atrybuty: oczy i skrzydta. Obydwa,
zgodnie z przekazem biblijnym, wlasnie cherubinom przydano w zwielokrotnionej
liczbie, jakby dla podkreslenia ich szczegdlnej czystosci, lekkosci, bliskosci Boga, ich
wszechwidzenia i wszechwiedzy rownej Boskie;j.

Wizerunki aniotow w sztuce, takze cherubinow, na przestrzeni wiekow zmieniaty
sie. Wiekszg stalos¢ i konsekwencje wykazywala, jak mozna przypuszcza¢, sztuka
bizantynska. W zasadzie nie wyksztalcita ona wlasnego typu, a jedynie nadata wize-
runkowi aniota cechy wlasnego stylu: nienaturalnie duze ciemne oczy, zamkniete
usta, wyraz mistycznego uniesienia*. Posta¢ okrywaja dlugie szaty, duze skrzydta sa
opuszczone wzdluz ciala lub lekko odchylone. Wizerunki aniotow, zresztg nieliczne,
bez wskazania na ich pozycje w hierarchii, stanowig czesciej symetryczny ozdobnik
w gornych rogach ikony niz centralng postaé®.

Za to ogromne bogactwo realizacji i wariantow motywu cherubina odnalez¢
mozna w sztuce zachodnioeuropejskiej. Nie jest naszym celem szczegotowa analiza
problemu - istnieje wszak bogata literatura przedmiotu*'. W najwiekszym skro-
cie mozna stwierdzic, ze wyksztalcily si¢ dwa zasadnicze typy wizerunku aniofa,
wykazujace konsekwentng daznos¢ do unifikacji, a wigc odchodzenia od przekazu
biblijnego w kierunku wizerunku uniwersalnego po prostu aniota. W rezultacie
réznice pomiedzy aniotami poszczegolnych hierarchii zatracity si¢. Poje¢ ,,cherubin’,

»aniol’, ,aniolek”, ,,amorek” zaczeto uzywac¢ zamiennie, synonimicznie, co niewatpli-
wie odzwierciedla stan wiedzy z zakresu angelologii, a nawet szerzej — znajomosci
Biblii przeci¢tnego $miertelnika.

Te dwa typy, jakie wyksztalcily si¢ w ikonografii, to aniot w postaci ,,doroste;”
i aniol-dziecko. Okreslenie ,dorosty” zostalo tu uzyte troch¢ na wyrost, bo w zna-
komitej wigkszosci realizacji aniotlowie - to istoty bardzo miode, cz¢sto trudno
okresli¢ ich ptec¢. Celowo nie zaznaczano cech $wiadczacych o dojrzatosci piciowej,
by podkresli¢ ich czystos¢, niewinnos¢, bezgrzesznos¢, oddalenie od spraw ziemskich.

28

G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybdr pism, wyboru dokonat H. Chudak, przet. H. Chudak,
A. Tatarkiewicz, przedmowa J. Blonskiego, Warszawa 1975, s. 192.

2 Zob.: Encyklopedia katolicka, t. 3, s. 611.

** Por. np. Matka Boska Tolgoska na tronie (Galeria Trietiakowska), Matka Boska z ikonostasu
w klasztorze Zbawiciela w Jarostawlu (obecnie: muzeum w Jarostawlu). Do rzadkosci nalezy portret
Archaniola Gabriela z konca XIV w., jedna z piekniejszych realizacji motywu. Zob.: Lart byzantin dans
les musées de I'Union Soviétique, Leningrad 1977, s. 290.

3 Zob. m.in.: L. Ward, W. Steeds, Anioly. Wizerunki istot niebiariskich w sztuce, ttum. Ewa Rom-
kowska, Warszawa 2005; B. Stanek, Wizerunek aniota-dziecka w sztuce zachodnioeuropejskiej, [w:] Aniofy
i diably wobec dzieci,pod red. . Stanka, A. Kurzei, Krakéw 2007; Z. Rozycka-Bryzek, Bizantynsko-ruskie
malowidta..., s. 130-134; Encyklopedia katolicka, t. 1i 3.
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Typ mtodzienczych aniotéw byt niezwykle popularny w XIV wieku, jego przepiekne
realizacje mozna zobaczy¢ na obrazach Fra Angelica, Botticellego i Ghirlandaia™.

Najwiekszg jednak popularnos¢ zyskat wizerunek aniota-dziecka. Wizerunki te
opanowaly koscioty i malarstwo religijne. Nagie figurki dzieci pulchnych, z rozkosz-
nymi faldkami na raczkach i nozkach, z pyzatymi buziami i matymi roztozonymi
ptasio-motylimi skrzydetkami jak baloniki unoszg si¢ w niebieskich przestworzach,
zdobig potezne kolumny i bogate ozdobne ramy wielkich sakralnych malowidet
pokrywajacych sciany swigtyn. Obok catych postaci pojawialy si¢ wizerunki dzie-
ciecej glowki w otoczeniu skrzydel.

Motyw aniotka-dziecka otrzymal miano ,.putta” (putto - z toskanskiego dziecko)**
i w XIV wieku stat si¢ niestychanie popularny w sakralnym malarstwie zachod-
nioeuropejskim. Jedng z najpi¢kniejszych realizacji motywu putta stanowi obraz
Madonna Sykstynska (1515-1516)°* Rafaela Santiego. Centralng cz¢$¢ obrazu zaj-
muj3 3 postaci: Matka Boska z Dzieciatkiem, przed nig po obu jej bokach klecza sw.
Sykstus i $w. Barbara. Tlo stanowig lekkie pierzaste obtoki**. Kompozycje zamyka
od gory i z bokéw udrapowana zielona materia. Dolng cz¢s¢ zamyka réwna ciemna
plaszczyzna, na ktorej opieraja si¢ dwa aniotki. Delikatny wiatr rozwiewa ich jasne
wlosy. Aniotki spogladaja w gore, podpierajac si¢ na pulchnych ramionkach. Zza
tych ramionek widoczne s3 podobne do ptasich skrzydetka, reszte¢ ich ciat (i jedno
skrzydetko) skrywaja obtoki (ten obraz zna chyba caly swiat). To wtasnie obtoki
nadaja przedstawionej przestrzeni wymiar sakralny - postaci Marii, Sykstusa i Bar-
bary nie majg aureoli, wi¢c ich przynaleznos¢ do swiata sacrum symbolizuja wias-
nie pierzaste, lekkie, jasne chmurki. Tu przebiega granica migdzy rzeczywistoscia
ziemska i niebianska.

Na obrazie Wniebowstgpienie Najswigtszej Marii Panny (1506) Pietra Peru-
gina Marie zabierajg do nieba anioly, ,niesiona jest na chmurze przez cherubiny,

2 Zob.: B. Stanek, op. cit.

3 Ibid., s. 136.

% Rafael, oprac.]. A. Chroscicki, Warszawa 1972, 5. 31.

*  Chmury/obfoki takze posiadaja bogata symbolike religijng. Wedlug Pseudo-Dionizego Areo-
pagity, Pismo opisuje ,.swigte intelekty [aniotow] rowniez pod postacig chmur (Ez 1,4; 10,3; Ap 10,1)
po to, by pokazac, ze te $wiete intelekty s3 wypelnione w ponadnaturalny sposob utajonym swiatlem, ze
z pokora, jako pierwsze, przyjmuja pierworodny wylew swigtosci i przekazuja go ze szczodrobliwoscia
substancjom nizszego rz¢du w jego drugorz¢dnym blasku, odpowiedzialnie do ich mozliwosci. One
wreszcie, w swojej ptodnosci daja zycie i wzrost, i doskonala petnie, spuszczajac inteligibilny deszcz
swoimi Zyznymi wodami zraszajacy fono, ktore je przyjmuje, powotujac je do udzielajacej zycie rozrod-
czosci. Zob.: Pseudo-Dionizy Areopagita, Pisma teologiczne 11, Hierarchia niebianska. .., s. 110. ,Chmura
symbolizuje Opatrznosc, epifanig, swigtosc, tajemnice, niebo. [...] Obtok - chwata Panska [...], miejsce
epifanii i apoteozy. [...] Dzien obloku i chmury (Ez 34, 12) - dzien Panski, dzien sadu”. Zob.: W. Kopa-
linski, Stfownik symboli, s. 43. Chmury towarzysza objawieniu si¢ Boga (Ksi¢ga Wyjscia), zastaniaja
zmartwychwstalego Chrystusa, unoszacego si¢ do nieba, s3 tronem Boga (w scenie Sadu Ostatecznego).
Zob.: H. Biedermann, Leksykon symboli, s. 51-52. Bog przebywa wsréd obtokow, reka wychylajaca sie
zza chmur to znak boskiej interwencji w ziemskie sprawy. Por. Sfowar’ simwotow i znakow, s. 127.
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spogladajace na apostoléw ponize;j. [...] Maria ukazana zostala w mandorli, a dwa
anioly w zlotych szatach wskazujg ja gestem”*°. Cherubiny niosgce Marig to 3 dzie-
cigce gtowki, nieomal niemowlece, ich twarzyczki, jak platki kwiatow, otaczaja
skrzydetka.

Na obrazie Wniebowstgpienie tego samego artysty Chrystus w mandorli wznosi
si¢ do nieba. Mandorl¢ tworzy 13 cherubinéw - dziecigce glowki otaczaja, jak wyzej,
malutkie skrzydetka. Doroste anioly stoja na chmurach, graja na instrumentach
muzycznych®’.

W 1520 roku Giovanni Baptista Rossa, zwany takze Rosso Florentino (1490-1540)
namalowat obraz (znajdujacy si¢ w galerii Uffizi we Florencji), przedstawiajacy
przepigeknego cherubina z glowg w zlotych lokach i z przeslicznymi teczowo ubar-
wionymi skrzydtami®®.

Na innym obrazie tego malarza - Zwiastowanie (1489) - w gornej czesci umiesz-
czono postac¢ Boga - starca z dtuga rozwiang broda. Ukazano go, co byto nowoscia,
w okraglym kadrze ozdobionym 8 gtéwkami cherubinkéw (réznokolorowe skrzy-
detka otaczaja gtowki niemal niemowlece), zas na obrazie Matka Boska Sprawied-
liwa (1501) takie same uskrzydlone glowki otaczajg Matke z Dziecigtkiem, doroste
postaci aniolow znajduja si¢ po obu jej bokach z modlitewnie ztozonymi rekami
i pochylonymi gtowami*”.

Czy to jednak nie dziwne, ze wlasnie motyw putta tak ch¢tnie stosowano do
przedstawiania postaci cherubina? Nawet na obrazie nawigzujgcym do wizji Eze-
chiela ramiona Boga podtrzymuja figurki nagich dzieci z biatymi skrzydetkami*’, co
wskazywaloby jednoznacznie na ich przynaleznos¢ do Choru Cherubinéw. Zgodnie
z przekazem biblijnym, to wlasnie oni niesli tron Boga, tworzyli ten tron, strzegli
Arki jako miejsca przebywania Stworcy. A przeciez te dzieci¢gce wizerunki, przy
catym ich stodkim, zniewalajgcym pigknie, stanowig absolutne zaprzeczenie same;j
istoty cherubinéw - przypisywanej im w Pismie Swietym ,,peini wiedzy”, ,boskiej
madrosci’, intelektu w czystej formie. Zrezygnowano z symboli oznaczajacych ich
wszechwiedze, obejmujgce caty wszechswiat postrzeganie (wieloocznosc) na rzecz
propagowania innych wartosci, jakie ewokuje postac dziecka - czystos¢, niewinnosc,
pokdj. W Ewangelii $w. Mateusza czytamy: ,,Kto wlasciwie jest najwigkszy w krole-
stwie niebieskim? On [Jezus] przywotlal dziecko, postawit je przed nimi [uczniami]
i rzekt: Zaprawde, powiadam wam: Jesli si¢ nie odmienicie i nie staniecie jak dzieci,
nie wejdziecie do krolestwa niebieskiego” (Mt 18,3).

3 L. Ward, W. Steeds, Anioly..., s. 156.

3 Ibid.,s. 157.

% Ibid.,s. 217. Jest rzecza ciekawa, ze postaci dzieciecych cherubinow tego malarza tudzaco przy-
pominaja cherubindw z obrazu Madonna Sykstyriska Rafaela Santiego. Czyzby od Rossa, o ktérym
zapewne niewielu wie, czerpal inspiracje znany wszystkim wielki Santi?

*  Wielcy malarze. Ich zycie, inspiracje i dzielo”, nr 45, Pietro Perugino, Krakow 1999, s. 12.

4 Zob.: L. Ward, W. Steeds, Anioly..., s. 66.
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Wréc¢my jednak do interesujacego nas motywu cherubina, a dokladniej - jego
schematu opartego na dwu elementach: glowki i skrzydet, jak staralismy si¢ to poka-
za¢, niezwykle popularnego w sztuce zachodnioeuropejskiej i zupetnie nieobecnego
w sztuce bizantynsko-ruskiej (zwigzanej z prawostawnym nurtem chrzescijanstwa).
Przywotane wczesniej przykiady realizacji motywu powstaty, co wazne, do potowy
XVI wieku. I oto pod koniec tego stulecia motyw ten pojawia si¢ w ostatnich, powsta-
tych na ziemi ukrainskiej, drukach Iwana Fiodorowa. Pojawia si¢ jednak w postaci
znacznie odbiegajacej od wzorcow zachodnioeuropejskich.

Przyjrzyjmy si¢ temu wizerunkowi. Twarz jest owalna, niemal okragta, posrodku
czola nabazgrano niedbalymi kreskami kepk¢ wlosow na ksztatt czuba. Grubg
pozioma kreska zaznaczono brwi. Prawie zlewaja si¢ z nimi kropki oczu. Od
wewngtrznych zakonczen brwi prowadzg linie grubego, rozszerzajacego si¢ ku dotowi
nosa. Po obu jego stronach zaznaczono cienie?, plamki? Prosta gruba kreska ust
polaczona jest z lekko opadajaca w dot pojedyncza linig wasow ptozacych sie po obu
stronach twarzy. Rysunek dopetniajg skrzydta. Wyrastaja w miejscu uszu i czujnie
nastawione wznoszg si¢ ku gorze. Niedbatymi kreskami zaznaczono pojedyncze piora.

Gdyby potaczyc linig prosta czubek glowy, zwienczenia skrzydet, czubek brody,
koniuszki wasow i zakonczenia pior skrzydet, powstatby idealny prostokat. Czyni to
z tego wizerunku element latwo powtarzalny, doskonale komponujacy si¢ w orna-
ment lub bardziej ztozone struktury.

Obrazek jest brzydki, niedbaly, robi wrazenie niestarannego szkicu lub karyka-
tury. Twarz budzi groze, emanuje zlem. Nawet skrzydta, ten atrybut aniola, bardziej
przypominaja osle czujnie nastawione uszy, niz ptasio-motyle barwne skrzydta
zachodnioeuropejskich krewnych. Zreszta skrzydta, niedbale narysowane, z ,,ubyt-
kami” tu i 6wdzie, robig wrazenie bynajmniej nie anielskich, robig wrazenie skrzydet
po (bitewnych?) przejsciach. Nieprzyjemny efekt poteguje czarno-biata kolorystyka.

Co skitonito Fiodorowa do zaprojektowania tego wizerunku i umieszczenia go,
ni mniej, ni wiecej, tylko w Biblii Ostrogskiej?

N. Kisielew pisze, ze ta uskrzydlona gtowa jest tak niepodobna do tradycyjnych
wizerunkow cherubinow i tak niezwykla w swojej realizacji, ze ,stawia badacza
w sytuacji bez wyjscia”. Wedtug niego, ,,surowe, sarkastyczne, wrecz szkaradne”
oblicze tego cherubina by¢ moze wynika z innych kanonéw pigkna w XVI wieku,
o czym mialoby $wiadczy¢ wielokrotne wykorzystanie tego elementu przez innych
drukarzy, najwidoczniej niewidzacych w nim niczego szokujacego*'. Takze J. Zapasko
podkresla brak analogicznych realizacji motywu w sztuce zachodniej, zas pojawienie
si¢ ,ukrainskiego cherubina” w drukach Fiodorowa tlumaczy podobienstwem do
mieszkancow Ostroga*’. Natomiast wedtug J. Isajewicza, Fiodorow mogt zaczerpnaé
pomyst z prototypu, jaki znajduje si¢ w jednym z drukéw anonimowej drukarni

41

Zob.: N. P. Kisielew, Nabornyje ukraszenija...,s. 73. -
Zob.: J. Zapasko, Mystec'’ka spadszczyna...,s. 59.

42
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heretykéw odrzucajacych dogmat Tréjcy Swietej**. Ukrainski uczony nie podaje
jednak zadnych zrédet na potwierdzenie swojej tezy. Twierdzi natomiast w swoim
komentarzu do jednego z ukrainskich drukéw Fiodorowa (Psatterza i Nowego Testa-
mentu), ze dla strony tytutowej tego druku mistrz ,,czarnej sztuki” wykorzystat ramke
ksylograficzng, zwienczong frontonem, ktorej prototyp zostat wykonany przez jed-
nego z artystow z kregu L. Kranacha dla wittemberskich starodrukéw 1533 i 1534
roku. W oryginalnej ramce u szczytu kolumn znajdowaly si¢ figurki aniotkéw-puttow.
Drukarz ostrogski usunat wizerunki dzieci i szczeniat z niemieckiego pierwowzoru
i zastapit je ,prostymi i wykwintnymi rysunkami waz”**. Swiadczy to o tym, ze
Fiodorow niewatpliwie zetknat si¢ z interesujacym nas motywem, jednak zastapit
go bardziej neutralnym estetycznie i semantycznie wizerunkiem wazy.

Troche dziwi powsciagliwos¢ i lakonicznos¢ komentarza wymienionych badaczy
odnosnie do ,,ukrainskiego cherubina”. Dziwi, bo juz na pierwszy rzut oka rysunek
wysyla sprzeczne komunikaty. Zachowujac schemat (glowka i skrzydta), drukarz
ruski obydwa elementy potaczyt w sposob absurdalny: twarzy zlej, groznej i bynaj-
mniej nie dziecigcej (czub, wasy) przydal skrzydla, atrybut aniota. Sfere sacrum
(anielskos$¢ skrzydet) zestawit ze sferg profanum (,kozacko$¢” twarzy). Przez to
twarz tego ukrainskiego cherubina wyraznie nawigzuje do utrwalonego w kulturze
tego obszaru wizerunku kozaka zaporoskiego. Co wprawdzie nie umkne¢to uwagi
wymienionych badaczy, ale nie zostalo przez nich podjete. Dlaczego Fiodorow, jak
mato kto obeznany z Pismem Swietym*®, podczas podrozy*® zapewne majacy takze
wiele okazji zapoznac sie z ikonografig aniotow, o czym swiadczy juz chocby wyko-
rzystanie tego schematu, zdecydowat si¢ na takg jego transformacje, przektamanie?

Przypomnijmy, ze kozakami jeszcze w XVI wieku, a wigc w czasach Fiodorowa,
nazywano ,wszystkich tych, ktorzy nie mieli stalego zamieszkania, wtoczyli si¢
po ziemiach przygranicznych i utrzymywali z tego, co udato im si¢ zrabowac™’.
Z czasem zaczeli oni tworzy¢ specyficzne organizacje wojskowe, tzw. sicze, pet-
nigce rowniez funkcje miejsc pobytu starszyzny kozackiej. Z drugiej strony, wladze
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J. D. Isajewicz, Poslednije gody..., s. 90.
Ibid., s. 86. Uczony powotuje si¢ tu na ustalenia A. Sidorowa zawarte w jego ksigzce Driewnie-
russkaja kniznaja grawiura (Moskwa 1951, s. 115, 108).

*> Przygotowujac do druku Dzieje Apostolskie, Fiodorow na polecenie cara Iwana IV dokonywat
poprawek w celu usunigcia bl¢dow réznego autoramentu, ktérych mnéstwo zawieraty ksiggi reko-
pismienne zawierajace teksty biblijne. O redakcyjnej dzialalnosci wielkiego drukarza ruskiego zob.:
G. I. Koliada, Rabota Iwana Fiodorowa nad tekstami Apostota i Czasownika i wopros o jego uchodie na
Litwu, ,Trudy Otdiela Driewnierusskoj literatury’, t. 17, 1961, s. 225-254.

4 Fiodorow odbywal podroze do Krakowa, Wiednia i, prawdopodobnie, Drezna. Zob.: E. Nie-
mirowskij, Iwan Fiodorow. Okoto 1510-1583, Moskwa 1985, s. 194. Znajdujemy takze wzmiank¢
o0 3-miesi¢cznej podrozy drukarza do Turcji, jaka z polecenia ksigcia Ostrogskiego miat odby¢ w celu
poszukiwania rekopisow Biblii dla potrzeb pozniejszej Biblii Ostrogskiej. Zob.: Drukarze dawnej Polski,
t. 6, Malopolska - ziemie ruskie, oprac. A. Kawecka-Gryczowa, K. Korotajowa, W. Krajewski, Wroctaw-
Krakow 1960, s. 82-98.

7 W.Serczyk, Historia Ukrainy, Wroctaw [etc.] 1979, s. 43.
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Rzeczypospolitej zaczgly tworzyc¢ tzw. rejestry (regestry) kozackie, ktore wlaczano
do regularnego wojska polskiego pod wodza hetmanow*®.

Kozacy tworzyli bardzo charakterystyczng grupe, takze pod wzgledem wygladu
zewnetrznego. Wydaje si¢, ze Fiodorow, tworzac swodj wizerunek cherubina, swiado-
mie zaczerpnal pewne elementy stereotypu kozaka, takie mianowicie, jak: wysoko
podgolona gtowa z pozostawionym na jej czubku lub z boku dtugim pasmem wlosow,
splatanym w rodzaj warkocza, (tzw. osefedec’), okreslanym tez mianem ,,czuba’, i dtu-
gie, geste wasy zwieszajace si¢ w dol. Jesli chodzi o stereotyp duszy kozackiej, istoty
tego fenomenu, jakim bylo pojawienie si¢ w szesnastowiecznej Ukrainie kozakow,
to wydaje sig, ze na potrzeby swojego projektu dokonat selekcji negatywnej, nadajac
mu cechy wylacznie pejoratywne, takie jak: dzikos¢, okrucienstwo, srogosc, zajadtosc,
surowo$¢, pobudliwoé¢, budzenie grozy, nieokrzesanie, ponuro$¢®’.

Trudno uznac ten wizerunek za uklon Fiodorowa w strong¢ kozactwa czy za zaak-
centowanie w tej wlasnie postaci kolorytu lokalnego. Po pierwsze, czemu mialyby
tu stuzy¢ skrzydta; po drugie, mogl wykorzysta¢ wizerunek jezdzca, jaki umiescit
w kompozycjach heraldycznych w drukach zabtudowskich (herb Chodkiewicza)
i ostrogskich (herb Ostrogskiego). A jednak nie uczynit tego, zaprojektowat wize-
runek niemajacy precedensu ani w jego dotychczasowej praktyce, ani w ikonografii
Wschodu i Zachodu. Nasuwa si¢ mysl, ze moze ,,kozackos¢” tego wizerunku jest
rodzajem kamuflazu, sposobem ukrycia prawdziwych intencji mistrza ,,czarnej
sztuki” Moze gdzie indziej nalezy szuka¢ zrédta inspiracji.

Przypomnijmy, ze w 1575 roku, po tym jak zbankrutowata jego wtasna lwowska
drukarnia®, drukarz przyjat stuzbe u ksiecia Ostrogskiego, wielkiego wojewody
kijowskiego, mienigcego si¢ obroncg prawostawia, planujacego wydac Bibli¢ sto-
wianskg. W tym celu ksiaze¢ zgromadzil wokot siebie zespot uczonych i literatow,
ktéry miat przygotowacé tekst Pisma Swietego do druku. Takze w tym celu zatrudnit
Fiodorowa - pierwszego, najlepszego drukarza ziem ruskich. Ale Fiodorow byt
czlowiekiem niskiego stanu, nie byt szlachetnie urodzony; jego wiedza, kompetencje,
artyzm nie mialy dla ksiecia znaczenia. Dla ksigcia Ostrogskiego byl tylko rzemiesl-
nikiem, ktérego prac¢ mozna kupic za niewielka opfaty. Tymczasem obsadzit go na
stanowisku zarzadcy / ekonoma majatku w Dermaniu. Poki trwaly prace nad zna-
lezieniem i przygotowaniem odpowiednich tekstéw Biblii, Fiodorow zmuszony byt
reprezentowac interesy ksiecia w jego niezliczonych sporach, wasniach, zatargach
z wlascicielami okolicznych wsi. Zachowane z tego okresu archiwalia dajg obraz
sytuacji, w jakiej znalazt si¢ mistrz ,czarnej sztuki”. Mozna sobie wyobrazi¢, czym
bylo dla niego stawanie w sagdach w sporach o przystowiowa miedz¢, miyn, krowe

48 Zob.: M. Strycharska-Brzezina, Kozak ukrainski. Studium jezykowe, Krakow 2005, s. 20.

4 Ibid., s. 107-113. Kozakom przypisywano cechy nie tylko zle. Pozytywnie waloryzowane s3
kojarzone z nimi cechy, takie jak: uroda, dorodnos¢, tezyzna fizyczna, zrecznos¢, odwaga, energia, duma,
godnos¢, bohaterstwo, dzielnosc¢, walecznos¢, wiernosc i inne. Zob.: ibid., s. 94-107.

¢ Zob.: E. Niemirowskij, Iwan Fiodorow...,s. 137-156.
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lub konia, organizowanie na rozkaz ksigcia i uczestniczenie w zbrojnych najazdach
na mieszkancow okolicznych miejscowosci potaczonych z zaborem ich mienia®'. Dla
entuzjasty sztuki drukarskiej, realizujgcego swa misj¢ bozg, wszystko to musialo by¢
gleboko obce, wstretne, ponizajace.

Wedtug niektorych zrodet, juz w 1576 roku Fiodorow wyjechat do Ostroga, by
tam organizowac¢ drukarnie, a nastepnie, zanim tekst Biblii byl gotowy do druku,
drukowat inne druki ostrogskie. Jednak zachowane w Oddziale Rekopisow Lwowskiej
Biblioteki Narodowej dokumenty $§wiadczg o tym, ze jako zarzadca Dermania zmu-
szony byt zajmowac si¢ sprawami majatku ksigcia co najmniej do 1580 roku®?. Takze
zachowane akta sagdowe zawierajag dokumenty dotyczace finansowych zobowigzan
drukarza wobec 0s6b prywatnych, w ktérych nazywano go ,mieszkancem Ostroga’,

»typografem jego taskawosci Konstantego Konstantynowicza, ksiecia Ostrogskiego”**.

Po wydrukowaniu Biblii Ostrogskiej drukarnia przestata dziata¢. Fiodorow zbun-
towal si¢ i porzucit stuzbe u ksigcia®*. Wyjechat do Lwowa, by raz jeszcze sprébowac
uruchomi¢ wtasng drukarni¢. Widocznie jednak ksigze nie przyjat do wiadomosci
jego rezygnacji, skoro w 1583 roku wystat go do Rzymu®**. Fiodorow jednak do
Rzymu nie dotart, zatrzymat si¢ w Wiedniu®®.

Mozna wiec zaryzykowac stwierdzenie, ze ostrogski etap okazat si¢ dla drukarza
najbardziej dramatycznym, najtrudniejszym okresem w catym jego tutaczym zyciu.
A przyczyng tego byt ksigz¢ Konstanty Ostrogski ze swa swi¢ta ideg podarowania
wyznawcom prawostawia Biblii stowianskiej. Okazuje si¢ bowiem, ze ksigz¢ to
posta¢ niestychanie kontrowersyjna, niejednoznaczna. Z jednej strony - dzialacz
polityczny i kulturalny, obronca wiary, przez wspotczesnych zwany ,,opoka prawo-
stawia’, , filarem i ozdoba Cerkwi prawostawnej’, wielkim ,,obronca i pocieszycielem
ludu ruskiego” (?). Sam ksiaze podpisywal si¢ na dokumentach: ,,z Bozej taski ksigze¢
na Wotyniu™®’. Inne oblicze tego moznowladcy poznat drukarz, wielokrotnie majacy
okazje przekonac si¢, ze pod ta manifestowang religijnoscig, patriotyzmem i spo-
lecznictwem kryje si¢ bezwzgledny, okrutny obszarnik, niedopuszczajacy rozwigzan
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Ibid., s. 160-169. Por. 1. Z. Mycko, Nowyje dokumienty o priebywanii Iwana Fiodorowa na Wolyni,
[w:] Bietorusskij proswietitiel Francisk Skorina i naczato knigopieczatanija w Bielorussii i Litwie, pod red.
kol. E. S. Lichtiensztiejn [et al.], Moskwa 1979, s. 192-195.

%2 Zob.: 1. Z. Mycko, op. cit., s. 195.

> Zob.: E. Niemirowskij, Iwan Fiodorow...,s. 189-190.

** M. Gebarowicz, Iwna Fiodorow i jego dzialalnos¢ w latach 1569-1583 na tle epoki, cz. 2, Opie-
kunowie i wspolpracownicy, ,Roczniki Biblioteczne”, R. X111, z. 3-4, s. 439.

> Ksiaze Ostrogski wystal Fiodorowa do papieza, po tym jak okazalo si¢, ze czcionki cyrylickie
uzywane w Rzymie do druku ksiag cerkiewnych znacznie réznig si¢ od tych stosowanych w drukarni
ostrogskiej. Zob.: E. Niemirowskij, Iwan Fiodorow..., s. 193-194.

** W Wiedniu drukarz zatrzymat sie po to, by zapozna¢ cesarza Rudolfa 11 ze swoim militarnymi
wynalazkami (skladang armata i reczng bombarda, ktorej razenie bylo 4-krotnie wigksze od dwcze$nie
uzywanych), liczac na to, ze w przypadku powodzenia uzyska finansowa niezaleznosé¢ od ksiecia Ostro-
gskiego. Zob.: ibid., s. 199-207.

%7 Zob.: P.]. Sauch, Kniaz’ Wasil-Kostiantin Ostroz’kyj, Riwne 2002, s. 134-135.
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innych niz silowe, uwikiany w niezliczone konflikty i wasnie sgsiedzkie. Takze czgs¢
wspotczesnych obwinia Ostrogskiego o powazne w skutkach btedy i zaniedbania
polityczne, biernos¢ i nieangazowanie si¢ w proces historyczno-polityczny epoki,
brak charakteru, silnej woli, niestabilnos¢ w sympatiach (juz to dla jezuitow, juz to
dla protestantow). Zgodnie z t3 opinia, ksigz¢ — to posta¢ bynajmniej nie $wigta, to
zapobiegliwy i sprytny, dbajacy o wlasne korzysci wiasciciel ziemski®®.

Na zachowanych portretach ksigz¢ Ostrogski to czlowiek poteznej postury. Jego
twarz jest okragla, gtowa wysoko podgolona (lub tysa). Czoto zakrywa wysoka
futrzana czapka (ciemne plaszczyzny czapki i brody zmieniaja proporcje twarzy,
czyniac jg niemal okragla). Dot twarzy okala roztozysta broda, jej ksztatt nadato sta-
ranne strzyzenie. Ale na tej szerokiej brodzie, mimo zlej jakosci portretu, widoczne
s3 dwa waskie pasma dtugich wasow, opadajacych wzdtuz ust®. Obydwa wizerunki
(ukrainskiego cherubina i wielkiego wojewody kijowskiego) tacza wspdlne cechy:
owalna, niemal okragta twarz, wysoko podgolona glowa, waskie opadajace w dot
wasy. Czy mozna zaryzykowac teze, ze to wlasnie ta twarz, twarz ksiecia, zainspi-
rowala artyste do wykonania kontrowersyjnego ozdobnika, a kozackie cechy miaty
za zadanie zaszyfrowac, zamaskowac prawdziwe intencje artysty? Dlaczego bowiem
detal ten pojawit si¢ dopiero w drukach ostrogskich? Dlaczego drukarz umiescit go
w Biblii Ostrogskiej, w tym dlugo przygotowywanym i oczekiwanym ,,dziecigciu”
ksigcia? Czy tego typu ozdobnik powinien pojawi¢ si¢ w dziele o czysto religijnym
przeznaczeniu? Czy nie byta to wiec mala, stodka, wyrafinowana zemsta artysty na
cztowieku, ktory pod pozorng ,$wigtoscig” celu ukrywat najprawdziwsza pyche,
manie wielkosci, pragnienie niesmiertelnej stawy? Kto bowiem pamigtatby o ksigciu
Konstantym Ostrogskim, gdyby nie do dzi§ obecna w najbardziej odlegtych zakat-
kach ziemi Biblia Ostrogska?

Wreszcie, dlaczego Fiodorow opuscit Ostrog, wywozac az 400 egzemplarzy Biblii,
w tym 200 niedokonczonych? Czy byta to forma honorarium? A jesli nie, jesli byty
przeznaczone do sprzedazy, to dlaczego nie mogt ich druku ukonczy¢ w Ostrogu?
Czy moze sam ,wyplacil” sobie naleznos¢, skoro ksigze nie uwolnit go ze stuzby? Dla-
czego po $mierci drukarza ksiagz¢ natozyl ,,areszt” na jego majatek (ksiazki, sprzet)?

Pytania mnoz3 sig, ale na zadne historiografia nie daje jednoznacznej odpowiedzi.
Powstaja tylko kolejne, powsciagliwe i wywazone hipotezy. Powyzsze rozwazania
takze stanowig hipoteze, jedna z wielu, jakie powstaly i powstaja wokot postaci
pierwszego drukarza ruskiego. Jednak wydaja si¢ ja potwierdzac, po pierwsze, przy-
wolane wyzej fakty i okolicznosci ostrogskiego etapu zycia drukarza; po drugie, fakt
pojawienia si¢ ukrainskiego cherubina dopiero w drukach ostrogskich, podczas gdy
nigdy wczesniej nie wykorzystywat (poza frontyspisami i kompozycjami heraldycz-
nymi) elementow wizerunku czlowieka, zwierzat lub ptakow; po trzecie, estetyczna
nieprzystawalnosc tego detalu do stosowanych przez drukarza elementow decorum

% Ibid.,s. 135.
%% Zob.:ibid.,s. 228,229, 231. Por. E. Niemirowskij, Iwan Fiodorow..., s. 160.
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ksiazki, ktére cechuje wyjatkowe szlachetne piekno®’. Wydaje si¢ mato przekonywa-
jace, by element ten znalazt si¢ tam przypadkiem, bez okreslonego powodu.

Mimo swej szpetoty, ukrainskie cherubiny Iwana Fiodorowa doczekaty si¢ licz-
nego ,potomstwa’. Jeszcze na przestrzeni dwoch wiekéw kopiowano te szkaradne
glowki i odlewano w typografiach wschodniej i zachodniej Ukrainy. Jesli sam drukarz
umieszczat je po 1 lub 2 w swoich drukach, to pozniej pojawiaty si¢ na stronach
ksigzek (zwlaszcza drukowanych we Lwowie), ,,gestymi skrzydlatymi stadami” (by
uzy¢ okreslenia Kisielewa). Nastepcy wielkiego drukarza moskiewskiego tworzyli
z nich ornament lub wielopoziomowe kompozycje, a nawet przestrzenne wzory (np.
w formie krzyza)®'.
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i Fot. 1. Cherubin plaque ze zbioréw
# w Luwrze, www.wikipedia.org

Fot. 2. Madonna Sykstynska,
[w:] Rafael, oprac. J. A. Chroscicki,
Warszawa 1972. Zbiory wlasne
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Fot. 3. Matka Boska Sprawiedliwa, [w:] ,Wielcy malarze. Ich zycie, inspiracje
i dzieto”, nr 45, Pietro Perugino, Krakéw 1999. Zbiory wiasne
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Fot. 4. Wizerunek ukrainskiego cherubina, [w:] J. Zapasko, Mystec’ka spadszczyna Iwana
Fiodorowa, Lwiw 1974. Zbiory Biblioteki Wydzialu Humanistycznego UMCS

Fot. 5. Portret ksiecia W. K. Ostrogskiego, [w:]
8 P.J. Sauch, Kniaz’ Vasil’-Kostiantin Ostroz’kyj,
{ Riwne 2002. Zbiory Biblioteki Wydziatu
Humanistycznego UMCS




