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Nakfadem Wydawnictwa Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego ukazata sie¢ mo-
nografia stanowigca poklosie konferencji naukowej poruszajacej tematyke warsz-
tatu mlodych edytoréw. Publikacja ta dokumentuje wyniki badan z zakresu edy-
torstwa, ktorych zywotno$¢ poswiadcza juz czwarta publikacja z tego zakresu. Za-
interesowano si¢ w nich nie tylko literaturg dawna, ale réwniez nowymi zjawiska-
mi literackimi. Adepci sztuki edytorskiej omoéwili XVII-wieczne elogia, a takze hi-
perteksty, skupili uwage zaréwno na klasycznych problemach filologicznych (np.
wybor podstawy druku), jak i zagadnieniach redakcji technicznej ksigzki. Autorzy
dokonali szczegdétowych badan bibliologicznych, ktérych przedmiotem jest ksiaz-
ka we wszystkich jej aspektach, czyli jako nosnik tresci, a takze spoteczne narze-
dzie kultury.

Zaleta publikacji jest przejrzysty uklad - podzial na trzy czesci tematyczne.
Pierwsza zawiera siedem artykutow, ktore wskazuja na problemy edytorskie edycji
dziet literackich. W drugiej cz¢sci kolejnych osiem artykuléw kontynuuje zagad-
nienia edytorskie na przykladzie wydan poezji i komedii, ze szczegdlnym podkre-
$leniem badan typograficznych. Ostatnia cze$¢, obejmujaca pie¢ artykuléw, roz-
szerza badania bibliologiczne o nowe formy przekazu, jak hipertekst, rysunki, de-
koracje opraw, nietypowe formaty ksigzek oraz zagadnienia prawne edycji dziet li-
terackich. Wydawnictwo uzupelnia indeks nazwisk pojawiajacych sie w publikacji.

Ciekawg forme zastosowal Jozef F. Fert w szkicu ,,Glos cierpliwy sitowia...”.
O nowej edycji wierszy i poematow Jozefa Czechowicza. Zamiast powtarzania do-
brze znanego biogramu poety postuzyt sie jego autoportretem poetyckim — kon-
kretnym wierszem — Autoportret. Stanowi to swoistg zalete artykutu, gdyz jedno-
cze$nie wprowadza w klimat ,,muzycznej migkkosci” poezji Czechowicza. Autor
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zaprezentowal wezesniejsze wydania wierszy poety, zwracajac uwage na ich wydaw-
nicze niedociggniecia. Podkreslit role edytora, ktdrego zadaniem jest odstanianie
i chronienie §wiezosci i misternosci wydawanych utworéw. Tak postepowano od
2003 roku przy pelnym naukowym wydaniu Pism zebranych Jozeta Czechowicza.
Krytyczna edycja objeta calos¢ dorobku pisarskiego Czechowicza oraz materiaty
o charakterze dokumentacyjnym (jak bruliony utworéw badz dokumenty zwia-
zane z dzialalno$cia nauczycielska czy dziennikarska poety). Fert zaprezentowat
kolejno ksztalt edytorski tomu pierwszego Pism zebranych, ktéry wypelniaja ory-
ginalne wiersze Czechowicza, drukowane i niedrukowane, takze fragmenty wier-
szy i bruliony, a nawet utwory tylko powigzane z nazwiskiem poety, cho¢ z pew-
noscig nie jego autorstwa lub w stopniu niewystarczajagcym posiadajace $wiadec-
two jego autorstwa, tzw. quasi-czechowicziany. Autor zwrécit uwage na proble-
my zwiazane z edycja pierwszego tomu zatytulowanego Wiersze i poematy, wy-
nikajace z trudnosci wyznaczenia granicy pomiedzy czechowiczowska epika i li-
ryka. Zdecydowal si¢ na rozszerzenie formuly zawartosci pierwszego tomu, do-
ceniajac udziat w liryce Czechowicza jego ,epickiego zywiolu”. W edycji wierszy
i poematéw Czechowicza Fert oméwil kompozycje tomu: imperatyw chronologii,
jego mankamenty, zagrozenia, pulapki, ponadto poszczegoélne czastki publikacji:
juwenilia, wiersze rozproszone w okreslonym przedziale czasowym, tomy autor-
skie, wiersze niewydawane, bruliony i fragmenty, wiersze przypisywane Czecho-
wiczowi, a takze zasady edytorskie przyjete w tym wydaniu. Szczegétowym bada-
niom zostal poddany jezyk i wersyfikacja zgodnie z przyjeta naczelng zasada mo-
dernizacji tekstow. Autor zwrdcil uwage na trudnosci w zabiegach modernizacji
pisowni Czechowicza, ktora jest naturalnym obowigzkiem edytora. Na jego sta-
ranng, wrecz wzorows, polszczyzne szkolng naktadaty sie w jego warsztacie pisar-
skim dwie wzajemnie wykluczajace sie tendencje: wzorowany w duzej mierze na
awangardowych ruchach artystycznych pierwszych dziesigcioleci XX wieku (fu-
turyzmie) model pisowni i ortografii wyzwolony spod zasad ortograficznych, do-
kladniej - spod zasad uzycia wielkich i matych liter oraz wszelkich znakéw prze-
stankowania i ,,soficznego” ksztaltowania tekstu. Druga tendencja — sprzeczna
z poprzednia - to pelna lojalno$¢ wobec obowigzujacych wowczas przepiséw or-
tograficznych i interpunkcyjnych.

Przedmiotem badan Wojciecha Kruszewskiego byly malo znane Pastoratki
Anny Kamienskiej. Dzigki nim pojawily si¢ w obiegu publicznym informacje o mto-
dzienczym tekscie Kamienskiej. Autor podkreslit w badaniach, ze Pastoratki sa
utworem, o ktérym sie wie, ale ktoérego si¢ nie zna, stanowia one element klasy
dziet prawie nieistniejacych. Do naszych czaséw zachowat si¢ pojedynczy egzem-
plarz dziela, przechowywany w zbiorach prywatnych. Kruszewski zauwazyl, ze
tak, jak wiekszosci juweniliow, Pastoratkom brakuje jakosci artystycznej, dlatego



Agata Ptak, Katarzyna Baran (red.): Problemy edytorstwa, bibliologii... 103

tez nie sg przedmiotem zainteresowan edytorskich wydawcéw. Mimo to podkre-
$lit cechy tego dziela, ktore stanowig wystarczajacy powod do jego upublicznienia.
Zwrocil uwage, ze jest to pierwszy z tekstow napisany przez poetke z wyraznym
przeznaczeniem dla mtodych odbiorcéw i zajmuje pierwsze miejsce w tradycji pi-
sania przez autorke dla najmiodszych. Ponadto jest jednym z niewielu tekstow dra-
matycznych, ktére wyszly spod jej piéra. Najwazniejsza cechg jest to, ze Pastorat-
ki sa czgscia naszej kultury do dzisiaj praktycznie nieznang. Informacje o drama-
cie i czasie jego powstania pochodzg od Marii Wotoszynskiej — siostry Anny Ka-
mienskiej — oraz ze $wiadectw sporzadzonych juz po $mierci poetki. Badania po-
zwolily ustali¢ miejsce i prawdopodobny czas napisania utworu — pomiedzy 1941
a 1943 rokiem (Swidnik). Dysponujemy niestety nieautentycznym przekazem, gdyz
sporzadzonym okolo 40 lat po powstaniu oryginatu przez siostre poetki. Zdaniem
Kruszewskiego powoduje to problemy z ustaleniem oryginalnego tekstu, gdyz nie
wiemy, gdzie ingerowala w niego Maria Woloszynska, co wida¢ w modernizacji
pisowni — poprawiono interpunkcje i ortografi¢ na zgodna z dzisiejsza norma. Au-
tor zauwazyl, ze dochowany do naszych czaséw przekaz jest nieautentyczny i za-
wiera postac tekstu, ktora z pewnoscig jest ,skazona”. Zaletg badan Kruszewskie-
go jest opracowanie Pastorafek i upublicznienie ich.

Nowoscig wydawnicza bylo oméwienie historii opowiadania Stanistawa Czycza
Listy dokonane przez Dorote Niedzialkowska w artykule Stanistaw Czycz - Barba-
ra Sadowska. Prawda o ,,Listach”. Geneze Listow wydanych w 1967 roku w ksigzce
prozatorskiej Ajol naswietla recenzja Fantoméw Stanistawa Czycza. Autorka zapre-
zentowala dzialalnos¢ literackg Czycza (szczegélnemu zainteresowaniu poddata
recenzje opowiadania), dopatrujac sie¢ podobienstw miedzy jego tekstami a litera-
tura Becketta oraz Przybyszewskiego. Ciekawostka jest fakt, ze do powstania opo-
wiadania wykorzystal on prawdziwg korespondencje z poetka Barbara Sadowska.
Potwierdzajg to zachowane w archiwum domowym Czycza autografy 30 listow
oraz zbior listow Barbary Sadowskiej do poety z lat 1958-1977 (51 jednostek). Jak
podkreslita Dorota Niedzialkowska, listy w oryginalnej postaci stanowia kopal-
ni¢ wiedzy dla przysztych biograféw Sadowskiej, ukazuja réwniez, jak Czycz sta-
ral sie wprowadzac zalecenia pisarza Wilhelma Macha do swojej ksigzki. Zmiany
literata ogniskowaly si¢ wokot ,,oderwania wizerunku literackiego od rzeczywi-
stego pierwowzoru™: przede wszystkim starat sie on zatrze¢ tozsamos¢ Sadowskiej
jako osoby realnej oraz jako poetki, aby wyeksponowac jej zdolnosci plastyczne.
Czycz dowolnie traktowat korespondencje, selekcjonowat i przerabiat listy-wier-
sze Barbary. Wedle wlasnego uznania dopisywat lub skracal, przestawial akapity.
Opowiadanie Listy ma dwa wydania — z 1967 i 1996 roku, ktére rdznig si¢ miedzy
sobg znacznie w ukladzie i kompozycji.
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Jak zauwazyt Artur Truszkowski w artykule omawiajacym Pisma zebrane Wi-
tolda Gombrowicza opublikowane przez Wydawnictwo Literackie, nad wydaniem
tego dziela czuwal ,,duch pisarza”. Geniusz literacki autora polegat na doskona-
tym sprzeganiu ciekawej tematyki z catkowicie podporzadkowanym jej jezykiem.
Niestety, wydawcy Pism zebranych ulegli konwencji ,,gombrowiczowskie;j”. Przy-
gotowywana przez nich edycja ma niewiele wspdlnego z dotychczasowym rozu-
mieniem edytorstwa naukowego. Zamiast porzadkowaé - kompiluja, zamiast do-
kumentowa¢ - dywaguja, zamiast udowadnia¢ — domniemywajg. Autor podkre-
§lil, ze nie jest to krytyczne opracowanie edytorskie, gdyz w edycji tej wystepu-
je wiele niescistosci terminologicznych oraz niekonsekwencja w budowie aparatu
naukowego, ktory jest odmienny w kazdym z toméw. Pomimo pewnych brakow
z zakresu metodologii edytorstwa naukowego wydawcy Pism zebranych zastoso-
wali innowacyjne podejscie, rozbijajac aparat krytyczny zawierajacy redakcje tek-
stu. Pierwsza, Poprawki tekstu, referuje bledy tekstu, ktére odnotowano wybidrczo.
Druga cz¢$¢, Odmiany tekstu, sklada si¢ z zestawienia wybranych przez wydawce
wariantéw. Odnotowuje ona kazdg ingerencje w tekst i informuje o wyborze, kto-
rego dokonal wydawca. Odznacza si¢ tez osobliwg konstrukejg, modyfikowang na
potrzeby kazdego z tomdéw. Niestety, jak zauwazyl autor, wydawcom Pism zebra-
nych zabraklo konsekwencji w postepowaniu badawczym, gdyz nie ustalono defini-
tywnej wersji dziet Gombrowicza ani nie przeprowadzono rzetelnej krytyki tekstu.

Magdalena Kamola w artykule Kanon otwarty. O wariantowosci wierszy Ta-
deusza Rozewicza oméwila charakterystyczne dla tego tworcy metody pracy nad
tekstem. Analizie poddata tomik Twarzy trzeciej wydany w 1968 roku, dwa wcze-
$niejsze jego wydania, a takze odwotala si¢ do prasowych pierwodrukdéw wierszy
oraz ich pdzniejszych edycji opublikowanych w zbiorowych wydaniach poezji Ro-
zewicza. Autorka zauwazyla, ze najwiecej rdznic wystepuje miedzy pierwodruka-
mi z czasopism a wersjami z kolejnych wydan Twarzy. Podkreglifa nadto, iz rzad-
ko si¢ zdarza, zeby ktorys z polskich twércow ujawnial etapy powstawania swo-
ich tekstow w takim stopniu, w jakim uczynit to Rézewicz. Ciekawe jest to, Ze po-
kazuje nam tylko same teksty, nie komentujac ich historii, nie afiszujac si¢ mody-
fikacjami, jakim je poddal, liczac na dociekliwos¢ czytelnikdw. Poeta wielokrot-
nie podkresla prawo autora do poprawiania swoich dziet, co doskonale ukazuje na
przykladzie wierszy poddawanych licznym modyfikacjom, a co potwierdza teze
o otwartosci kanonu wierszy Rézewicza.

Katarzyna Anna Dejnek poddata szczegétowym badaniom filologicznym pio-
senke Powrét Jacka Kaczmarskiego, powstata w 1980 roku jako element progra-
mu Raj, utworzonego przez trio, w ktdrego sktad wchodzili: Jacek Kaczmarski,
Przemystaw Gintrowski i Zbigniew Lapinski. Charakterystyczne jest to, Ze pio-
senka Powrét jest utrzymana w tematyce calego programu Raj, a zarazem jest
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jego podsumowaniem. Skladaja si¢ na nig krétkie rytmiczne zwrotki czterower-
sowe, przeplatajace si¢ z trzywersowymi. Pojawia si¢ takze jedna diuga zwrotka
szesnastozgloskowa oraz fragment, ktéry mozna uzna¢ za rodzaj refrenu, zapew-
ne przeznaczonego do wykonania przez choér towarzyszacy wykonawcy. Piosenka
pozbawiona jest interpunkeji, gdzieniegdzie pojawiaja si¢ rymy niedoktadne, zas
caly utwdr jest konsekwentnie uporzadkowany rytmicznie. Autorka dysponowa-
ta skserowang odbitka, stanowiaca kopie pierwszej wersji utworu, o czym $wiad-
cz liczne poprawki i fakt, ze w drukach nie wystepuja wszystkie zwrotki zapisa-
ne w rekopisie. Poddala jg szczegélowym badaniom bibliologicznym i edytorskim.
Zbadala material, format, kompozycje oraz sam tekst. Zauwazyla liczne skresle-
nia i zamazania tekstu powstate w wyniku wprowadzonych poprawek. Samo pi-
smo autora jest czytelne, w wigkszosci da si¢ je odczyta¢ nawet pod skresleniami,
jednak utrudnione niedbaloscia, wynikajacg zapewne z pospiechu. Opisany przez
Dejnek rekopis jest niepelny, a Swiadcza o tym wersje wydane drukiem, w ktorych
piosenka ma jeszcze kilka zwrotek. Mozliwe, ze na innej kartce autor zapisat dal-
sz3 cze$¢ utworu. Dokonujac badan edytorskich, autorka dokiadnie przedstawi-
ta sposdb ingerencji w tekst, a takze dotarla do trzech innych wersji utworu, roz-
nigcych sie od siebie.

Druga cz¢$¢ monografii prezentuje dalsze badania w zakresie edytorstwa, ty-
pografii i bibliologii na przykladzie poezji religijnej, hymnow liturgicznych, li-
stow poetyckich i okoliczno$ciowych, sielanek, edycji luksusowych poezji oraz
elogii i komedii.

Szczegotowa krytyke tekstu na przykladzie hymnoéw liturgicznych przedstawita
Anna Jungiewicz w referacie Polska poezja religijna z taciniskich Zrodet hymnogra-
ficznych. Autorka starannie, popierajac je licznymi przykiadami, oméwita piesni
$redniowieczne wywodzace si¢ ze zrédel tacinskiej hymnografii. Przedstawila hi-
storie tacinskich hymnow liturgicznych, zwracajac uwage na ich miejsce w liturgii
godzin, w brewiarzu. Ponadto podkreslila skapos¢ zrodel piesni w jezyku polskim,
bowiem jezyki narodowe pozbawily piesni waloru liturgicznego, dlatego nie mo-
gty by¢ one traktowane na réwni z tacinskimi psalmami czy hymnami. Konkret-
ne badania edytorsko-bibliologiczne, poszerzajace perspektywe postrzegania pie-
$ni jako zjawiska kulturowego, przeprowadzita na podstawie trzech przykladéw:
najstarszej polskiej piesni wigzacej sie z obchodem wielkanocnej procesji rezu-
rekcyjnej Przez twe swigte z martwych wstanie, hymnu procesyjnego Chwala, sta-
wa, wszelka czes¢ 1 hymnu Ave maris stella (Zdrowas, gwiazdo morska). W dalszej
czg$¢ referatu skupila si¢ na przegladzie stanu badan nad polska piesnia religijna,
zaznaczajac, ze wydania zbiorow polskiej sredniowiecznej poezji religijnej, cho-
ciaz opatrzone obszernym komentarzem naukowym, sa pozbawione wnikliwych
badan bibliologicznych. Autorka daje wskazéwki do nowej edycji piesni religijnej



106 Grazyna Piechota

w formie albumowej, ktéra polaczylaby zapis stowny, nutowy oraz malarski, uzu-
pelniony o legendy zwigzane z genezg piesni czy zapis ich artykulacji.

Aleksandra Santowska swoj referat poswiecita Padewskim wierszom Hieronima
Morsztyna. Krytycznym ustaleniom tekstu poddala zbiér anonimowych wierszy
znajdujacych sie w rekopisie Biblioteki Czartoryskich w Krakowie, sygn. IV 434,
k. 337v-343v. Sklada si¢ on z 25 utworéw, z ktérych wiekszos¢ ma charakter li-
stow poetyckich lub okolicznosciowych. W zbiorze tym znalazl si¢ miedzy innymi
wiersz Epitafijum, znany jako Nagrobek Kusiowi autorstwa Jana Andrzeja Morsz-
tyna. Ow zesp6l wierszy zostat opisany przez Alojzego Sajkowskiego we Wioskich
przygodach Polakéw. Przeprowadzona krytyka tekstu pozwolita okresli¢ datowa-
nie, autorstwo oraz zasady wydania wierszy ze wspomnianego zbioru. Duzym pro-
blemem bylo odczytanie tekstu z powodu X VII-wiecznej ortografii, niemal catko-
witego braku interpunkgji, a takze objasnienie tekstu. Zdaniem autorki opracowy-
wany cykl wierszy jest interesujacy z kilku powodéw. A mianowicie, sa to teksty
przedstawiajace studencka rzeczywisto$¢ od strony nieoficjalnej, a takich niewiele
jest w staropolskiej poezji. Zacytowane we fragmentach teksty ukazuja zycie pol-
skich studentéw we Wloszech w czasie zabawy, pokazuja jednoczesnie, ze ich na-
ukowe zainteresowania odzwierciedlaty si¢ w erotycznych fantazjach.

Renesans badan nad twérczoscia XVII-wiecznego poety Jana Gawinskiego
zasygnalizowala Ewa Rot-Buga w artykule Wybrane problemy dotyczgce wydania

»Sielanek z Gajem zielonym” Jana Gawiriskiego — nagrobki a konstrukcja edycji. Au-
torka omowila kilka probleméw edytorskich, ktore wplynely na ostateczny ksztalt
edycji krytycznej Sielanek z Gajem zielonym. Na poczatku wyjaénila, dlaczego
ksiazka, planowana jako edycja sielanek, wzbogacona zostata o nagrobki. Ponad-
to omowila problem zawarto$ci oraz konstrukcje edycji, ktéra oprocz nagrobkow
Gawinskiego objeta réwniez nagrobki Szymonowica i innych autoréw. Powrdcifa
tez do znanego z badan nad sielankami problemu dwuredakcyjnosci niektérych
tekstow. Z tego co pisze jednoznacznie wynika, Ze edycja krytyczna powinna za-
wierac teksty sielanek wraz z nagrobkami. Przemawia za tym tytulatura z pierwo-
druku i autografu, konsekwentnie utrzymana zawarto$¢ i uklad zbioréw w dwoch
przekazach, a takze utrwalona od starozytnosci praktyka wydawnicza: wydawa-
nia wraz z idyllami zespotu epitafiow i epigramatéw. Odizolowanie nagrobkow
od pierwotnego kontekstu zaburzytoby koncepcje autorska oraz konstrukcje edy-
torska. Duzo miejsca zajmuje w publikacji kwestia relacji, w jakiej pozostajg na-
grobki z pierwodruku i autografu. Autorka wymienita teksty, ktore wystepuja tyl-
ko raz, kazdy w jednym z przekazdw, ale tez sporg grupe ,,wspélnych” dla pierwo-
druku Sielanki i réznych nagrobkow i autografu. Zaprezentowata rézne warianty
sytuacji: utwory identyczne, zaréwno jesli chodzi o tytul, jak i tre$¢; inne tytu-
ty, lecz ten sam tekst; zachowany tytul, lecz inne teksty. Przedstawila w artykule
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wybrane techniki redakcyjne Jana Gawinskiego: inny tekst, jedno zdanie wspdlne;
skrdcenie i rozszerzenie, z jednego utworu powstaja dwa, teksty zblizone trescio-
wo; dwa wspdlne zdania. Gawinski dokonywal zmian w obrebie tytulatury, skré-
cen tekstu, ,rozdwajania” wierszy, tozsamosci znaczen, pokazujac tym samym do-
skonaly warsztat redakcyjny.

Klaudia Socha zasygnalizowala badania nad XVIII-wiecznymi edycjami luk-
susowymi na podstawie Poezji Franciszka Dionizego Kniaznina. Postuzyta sie
w nich przede wszystkim metoda bibliologiczna, zwracajac uwage na cechy ksigzki,
tj. material, format, grafike, czcionke i oprawe. Wiele uwag szczegdétowych odnio-
sta do warunkow politycznych, ekonomicznych i spotecznych, ktore odbity sie na
produkeji ksiazki, jej repertuarze oraz szacie graficznej. Doskonatym przykladem
druku luksusowego jest wydanie Poezji Franciszka Dionizego Kniaznina w roku
1787 w Warszawie w drukarni Michala Grolla. Powstat on z inicjatywy ksi¢znej
Aleksandry Oginskiej. Poprzez analiz¢ najwazniejszych srodkéw wyrazu typogra-
ficznego Socha opracowata zestaw cech typowego XVIII-wiecznego druku luksu-
sowego. Pierwszym bardzo istotnym wyznacznikiem jest papier — bialy (druka-
rze czgsto akcentowali to w reklamach prasowych). Kolejna cecha to dobdr czcion-
ki, preferencja pieknych krojow, najczesciej odzwierciedlajacych najnowsze mody
typograficzne. Drukarze nie tylko starali si¢ dobra¢ odpowiedni krdj, lecz dbali
réwniez o wykorzystanie jak najlepszego materiatu typograficznego, nowych, nie-
zuzytych czcionek dobrze odcinajacych sie od bialego papieru. Zabieg ten wzma-
gal czytelno$¢ publikacji poprzez wlasciwy kontrast miedzy literg a §wiatlem wo-
kol. Papiery uzywane w XVIII wieku, recznie czerpane i niepowlekane, nie dawa-
ty niepozadanych efektéw odbicia i picknie kontrastowaly z wyrazna kreska lite-
ry. Grafika, najczeséciej miedzioryty, w drukach luksusowych tworzona byla przez
najstynniejszych artystow epoki. Wiele wdzigku mialy zwlaszcza lekkie, czgsto fry-
wolne grafiki rokokowe. Szczegdlny kontrast widoczny byt w zestawieniu z tan-
szymi publikacjami, w ktérych cala dekoracje stanowily ozdobniki typograficzne.
Ostatnia cechg wyroézniajaca ten typ edycji jest sam projekt i szata graficzna. Jest
on zwigzany nie tylko z technika graficzng okresu, ale réwniez z zalozeniami teo-
retycznymi estetyki XVIII wieku. Kanony obowigzujace w architekturze, malar-
stwie czy ogdlnie w sztuce epoki mozna odnalez¢ réwniez w projektach typogra-
ficznych. Naktladaja si¢ one na szeroko ujeta funkcjonalnos¢ ksiazki i jej czytelnos,
a w szczegdlnosci pigkno, ktdre stanowi symetria i harmonia.

Marcin Kuzma opublikowal w omawianej cze¢sci dwa artykuty. W obu doko-
nal ustalen edytorskich w zakresie tekstow literackich. W artykule ,,Czarownica”
Jozefa Kazimierza Kossakowskiego — problem liczby wydat na wstepie przedstawit
tlo polityczno-spoleczne majace wplyw na edycje utworu politycznego (wydanego
ok. 1791), w szczegolnosci dzialalnos¢ propagandowa w kregu sejmowym. Autor
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podkreslil, ze dostepny mu egzemplarz Czarownicy nie zawiera informacji o dacie
i miejscu wydania, dokonat wigc drobiazgowej analizy poprzez krytyke tekstu. Na
podstawie analizy samego utworu (jego budowy i zakonczenia) i odniesienia go
do tla historycznego pokusit si¢ o stwierdzenie, ze istniejacy egzemplarz posiada
dwa wydania. Autor dysponowal jedynym egzemplarzem w Polsce znajdujacym
sie w bibliotece IBL, ktéry mial wiele ubytkow. W tekscie wystepuja liczne bledy
skiadniowe, bedace najprawdopodobniej efektem ingerencji (autorskiej) we wcze-
$niejszy tekst, a zatem jest to kolejny argument przemawiajacy za teza o dwoch re-
dakcjach Czarownicy.

W artykule O druku, ktérego nie ma Marcin Kuzma poréwnal badacza, ktéry
zglebia twdrczo$¢ nieznanego autora, do sytuacji z podréznikiem ladujagcym na
brzegu nowego $wiata. Jest to analogiczne do jego badan nad spisem pism poli-
tycznych biskupa inflanckiego Jozefa Kossakowskiego sporzadzonego przez Wta-
dystawa Smolenskiego. Pismo SpowiedZ polityczna albo polityczne wyznanie prze-
konania mialo zosta¢ wydane w Grodnie w roku 1792. Autor zauwazyt, ze Smolen-
ski nie podaje informacji, gdzie 6w druk mialby si¢ znajdowac, co wiecej, mozna
mie¢ watpliwosci co do samego faktu korzystania z przekazu tego pamfletu, bo-
wiem podstawowym zasobem archiwalnym, z ktérego korzystal w odniesieniu do
zycia i tworczosci Jozefa Kossakowskiego, byl rekopis Kras. 4044. Niestety, prze-
kaz ten, tak jak wiekszos¢ zbioréw Biblioteki Ordynacji Krasinskich, zostat w 1944
roku spalony. Marcin Kuzma nie daje jednoznacznej odpowiedzi, czy druk istniat,
a jesli nie, to w jaki sposob taka informacja powstala, gdyz nawet Estreicher nie
widzial nigdy druku, a powotuje si¢ na prace Smolenskiego. Pomocna w ustala-
niu miejsca i czasu druku okazata sie informacja z ,,Korespondenta Warszawskie-
go”, natomiast w ustaleniu autorstwa pomogta wnikliwa analiza tresci pamfletu.

W kolejnym referacie — Stow kilka o siedemnastowiecznych elogiach i ich zapi-
sie — Monika Wojcik oméwita problemy zwiazane z transkrypcja tekstow polskich
oraz neolacinskich. Zdaniem autorki sprowadza sie¢ ona, w obu typach tekstéw, do
interpunkgji i wyréznien. Zeby podja¢ decyzje, co zrobi¢ z kursywa, kapitalika-
mi, wersalikami, rozstrzelonym lub pogrubionym pismem, trzeba bardzo dobrze
zapoznac si¢ z tekstem, ,,wczytac si¢” w niego, zastanowic sie, czy te wyrdznienia
co$ znaczy, czy s3 uzasadnione. Przykladem dla tych badan byly dwie ody maryj-
ne poety Alberta Inesa, pochodzace ze zbioru Lyricorum centuria I, ktory ukazat
sie w Gdansku w 1655 roku. Autorka zwrdcila réwniez uwage na zagadnienia ty-
pograficznego ksztaltu elogiéw. W ich przypadku uktad graficzny werséw czy tez
wyréznienie pewnych elementéw nie konstytuuje samego gatunku. Zaden z teo-
retycznych elogiéw nie wspomina o graficznych konwencjach zapisu, jednak po-
mimo to réznicowanie pojedynczych wyrazéw czy calych wersow lub ich diuz-
szych ciagdéw bylo z pewnoscig swiadoma decyzjg autora. Zapis wspolgra niejako
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z konstytuowanym elementem elogium, czyli z konceptem, dowcipem. Za$ rdz-
nicowanie kroju czcionki bylo swiadomie wykorzystywanym przez autoréw spo-
sobem porozumiewania sie z czytelnikiem. Ciekawym pomyslem bylo opatrzenie
artykulu bogatym materialem ilustracyjnym, ukazujagcym zmiany typograficzne
i graficzne zachodzace w elogiach, jak réwniez bogatym zasobem przyktadéw edy-
cji innych elogii z XVII wieku.

Anna Mateusiak dokonata opisu i poréwnania komedii Samolub i Pan Nowi-
na, czyli dom pocztowy Juliana Ursyna Niemcewicza w artykule Przekazy komedii
Juliana Ursyna Niemcewicza - opis i porownanie Zrodel. Autorka, podsumowujac
badania, podkreslita, ze powstanie komedii powigzane bylo z petnieniem przez
Niemcewicza funkcji prezesa Dyrekcji Rzadowej Teatru Narodowego w Warsza-
wie i jego wizji funkcjonowania sceny publicznej. Niemcewicz w teatrze widzial
nie tylko miejsce rozrywki, ale przede wszystkim skuteczny srodek do budowania
tozsamosci narodowej Polakow, krzewienia polskosci i przeobrazania mentalno-
$ci spoleczenstwa. Obejmujac funkcje prezesa, postawil sobie za cel stworzenie te-
atru o charakterze dydaktycznym, temu za$ miaty stuzy¢ napisane przez niego ko-
medie. Ukazywaly one w krzywym zwierciadle obyczaje polskiego spoteczenstwa
poczatku XIX wieku, pietnujac zwlaszcza obojetnos¢ na sprawy publiczne i kult
cudzoziemszczyzny. Oba utwory taczy moralizatorskie nastawienie, zasygnalizo-
wane przez Niemcewicza w poprzedzajacych je przedmowach. Autorka zwrdcila
uwage na niescistosci w dacie powstania sztuk, wynikajace z ré6znego datowania
wersji rekopismiennych i drukowanych. Dokonata réwniez, metoda kolacjonowa-
nia, proby ustalenia ostatecznego ksztaltu utwordw, jak najbardziej zgodnego z in-
tencjg autora. W wyniku kolacjonowania przyjetych za podstawe wydania pierwo-
drukéw komedii z edycjami zbiorowymi dziet Niemcewicza, opracowanymi ko-
lejno przez J. N. Bobrowskiego — Dzieta poetyczne wierszem i prozg oraz K. Bar-
toszewicza — Dzieta, uwidocznila si¢ przede wszystkim tendencja modernizacyj-
na, przyswiecajaca obu wydawcom, ktérych celem byto z pewnoscia przygotowa-
nie utwordéw dla szerszego grona czytelnikéw. Nieco inaczej wypadio na tym tle
poréwnanie pierwodruku komedii Pan Nowina, czyli dom pocztowy z 1815 roku,
z wydaniem z 1816 roku. Obie edycje rdznia si¢ od siebie w niewielkim stopniu.
Format publikacji, czcionka i uktad pozostaja niezmienione, réwniez interpunk-
cja nie odbiega od zastosowanej w pierwodruku. W wydaniu z 1816 roku wprowa-
dzono natomiast zmiany w obrebie pisowni ,,s” oraz stosowania znakéw diakry-
tycznych, postepujac w tym zakresie odwrotnie niz w pierwodruku. Interesujace
byltoby przesledzenie twérczosci Niemcewicza w zakresie ramy wydawniczej. Per-
spektywiczne spojrzenie na czastki ramowe dziet Niemcewicza, zwlaszcza odau-
torskie przedmowy, pozwoliloby przesledzi¢ ksztaltowanie sie konwencji wydaw-
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niczych, zaréwno w obrebie kolejnych wydan tego samego dziefa, jak i generalne-
go postepowania wydawcow wzgledem poszczegélnych czgsci ramowych utworow.

Kolejna cze$¢ ksiazki zostata poswigcona zagadnieniom hipertekstu w kontek-
$cie teorii dziela literackiego, dekoracjom opraw skérzanych z XVI i XVII wieku,
zastosowaniu nietypowych formatéw ksigzek oraz kwestiom wydawania rysun-
kéw i prawu do naukowych i krytycznych edycji dziet literackich.

Grupe tematyczng rozpoczyna artykut Katarzyny Okon Hipertekst w kontek-
scie teorii dziela literackiego Romana Ingardena. Autorka w rozwazaniach odwota-
ta si¢ do rozumienia hipertekstu wedtug Teodora Nelsona, czyli nielinearnej i nie-
sekwencjalnej organizacji danych, tekstu skiadajacego si¢ z leksji polaczonych ze
soba hiperfaczami. Mianem hipertekstu okreslila takze pewien wycinek twoérczo-
$ci literackiej. Odwolata sie rowniez do teorii dzieta literackiego, wymieniajac sto-
wa klucze: frazowo$¢, warstwowos¢, schematycznosc i konkretyzacje dzieta literac-
kiego. Zdaniem autorki pojecia te w sposéb mozliwie pelny opisuja dzieto literac-
kie jako przedmiot artystyczny i estetyczny. W posumowaniu zauwazyla, ze skon-
frontowanie hipertekstu z teorig dziela literackiego Romana Ingardena ujawnilo
zar6wno miejsca wspolne, jak i rozbiezne pomiedzy dzietem literackim a hiper-
tekstem. Roznic jest jednak wiecej i s bardziej istotne. Pokazuje to, z jednej stro-
ny, Ze teoria literacka ma duzy wplyw na okreslenie hipertekstualnosci, z drugiej
za$, ujawnia, ze aby to nastapito, nalezy dokona¢ pewnych zmian i przewartoscio-
wan, by dostosowac¢ si¢ do nowych zjawisk literackich.

W kolejnym artykule Dekoracje opraw skorzanych XVI-XVII wieku - figuralne
motywy na radetkach (na przyktadzie opraw z Biblioteki Ksiezy Misjonarzy w Kra-
kowie) Katarzyna Plaszczynska podzielila si¢ wnioskami z obserwacji prowadzo-
nych w czasie pozyskiwania materialéw do pracy magisterskiej. Przedstawifa kil-
ka przykltadow motywoéw dekoracyjnych wykorzystywanych w dekoracji opraw,
a wykonywanych radetkiem. Przy okazji wysnuta refleksje nad zwiagzkiem deko-
racji oprawy z dwczesng sztuka, nad wzorcami i ulubionymi tematami, nad kom-
pozycja owych dekoracji i treSciami przez nie przekazywanymi. Analiza pozwo-
lita ustali¢, Ze motywy pojawiajace sie na radelkach przedstawiajg przede wszyst-
kim wizerunki postaci: Jezusa jako Zbawiciela, ewangelistow, postacie biblijne (np.
ofiara Abrahama, sen Jakuba, Adam i Ewa pod Drzewem Zycia), alegorie - posta¢
kobiety z atrybutami (trzy cnoty teologalne; wiara, nadzieja i milo$¢ w towarzy-
stwie jednej z cnét kardynalnych - sprawiedliwosci), mitologiczne muzy, postacie
historyczne (radetka z doktorami Kosciota), a takze na jednej z opraw odcisk radet-
ka z serii tzw. wczesnych radelek jagiellonskich. Kompozycje przedstawione na ra-
detkach znajduja odpowiedniki schematéw kompozycyjnych w éwczesnych i weze-
$niejszych dzielach sztuki. Sg to wzorce zaczerpniete ze sztuki ikonicznej i z ma-
larstwa gotyckiego. Co ciekawe, na oprawach znalez¢ mozna réwniez historyczny
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zapis przemian spoteczno-politycznych zachodzacych w kraju, jak w przypadku
radetek dokumentujacych dzieje rodu Jagiellonow.

Malgorzata Widla w artykule Zastosowanie nietypowych formatow ksigzki. Teo-
ria i praktyka w projektowaniu dokonala charakterystyki i zdefiniowania niety-
powych formatdéw, za ktére uwaza formaty bardzo waskie (od ok. 1:1,7), kwadra-
towe lub zblizone do kwadratu albo formaty wydiuzone w poziomie. Wiele uwag
szczegblowych odniosta do zastosowania tych formatéw w projektowaniu pew-
nych typoéw publikacji. Autorka ustalila, ze formaty wydiuzone w pionie s3 ele-
ganckie i nadajg si¢ do wydawania tomikéw wierszy, poematéw lub krotkich tek-
stow. Takiego formatu wymagaja takze ksigzki przeznaczone do trzymania w reku.
Sa idealne do beletrystyki, poniewaz waska kolumne czyta si¢ fatwiej i mozna na
niej dluzej skupi¢ uwage. Kolejnym nietypowym, ale bardzo cz¢sto wykorzysty-
wanym formatem jest kwadrat lub format do niego zblizony, w ktérym wydaje si¢
gltownie teksty dluzsze, potaczone z duzg iloscig grafiki, zaréwno pionowej, jak
i poziomej. Sa to zwykle ksigzki przeznaczone do rozkltadania na stole, niewygod-
ne do trzymania w reku. Ponadto autorka podkredlila, Ze projektujac réznego ro-
dzaje publikacje, cz¢sto dla ograniczenia kosztéw i uzyskania okreslonego efek-
tu, boimy sie wychodzi¢ poza formaty uznane za typowe, boimy si¢ zaintereso-
wac odbiorce formg ksigzki.

Barbara Zelazko osobnym badaniom edytorskim i typograficznym poddata
rysunki Mrozka w artykule Wydawanie rysunkéw Stawomira Mrozka w Gdarisku.
Pomyst wydania jego wszystkich rysunkéw zaowocowat edycja szesciu tomoéw Ry-
sunkéw zebranych obejmujacych calg twdrczos¢ rysownika od 1950 do 1982 roku.
Jest to pierwsze pelne wydanie uwzgledniajace poza rysunkami takze ilustracje.
Do rysunkéw dofaczono komentarz informujacy o ich pochodzeniu z okreslonej
edycji, czasopisma czy ksigzki. Wydawca przy opracowywaniu kolejnych tomow
kierowal si¢ zasada chronologii publikacji, a nie powstawania rysunku, poniewaz
tej drugiej czesto nie mozna byto okresli¢. Pierwszy tom zawiera najwcze$niejsze
rysunki satyryczne ilustrujgce: artykuly, felietony, utwory literackie ,,Postepow-
ca”. Podstawg edycji najwczesniejszych rysunkow Mrozka staly sie czasopis$mien-
nicze druki. Drugi tom Rysunkow zebranych zawiera prace opublikowane w latach
1957-1958. Kolejny tom wydano w latach 1958-1959, dla ktérego podstawa repro-
dukcji byty wydruki z ,,Przekroju”. Tom IV i V to najdtuzszy ze wszystkich cykli
Mrozkowskich rysunkéw: Przez okulary Stawomira Mrozka. Tom VI zgromadzit
prace z okresu liberalizacji prasy, tzn. dekady Edwarda Gierka; w wigkszoéci byty
to przedruki oryginaléw. Autorka podkreslita, ze w Rysunkach zebranych Wydaw-
nictwa stowo/obraz terytoria przyznano pierwszenstwo zrédlowym wersjom prac.

Ostatni artykul Prawo do naukowych i krytycznych edycji dziet literackich - za-
rys problematyki Bohdana Widly skfania do zastanowienia sie, w jakich przepisach
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mozna doszukiwac si¢ ochrony przed ,,zerowaniem” przez niektére wydawnictwa
na rezultatach prac edytoréw. Autor zasygnalizowal, ze w polskim prawie réwno-
legle funkcjonuje kilka podstaw prawnych do przyznania ochrony efektom pra-
cy edytora, a takze samemu edytorowi. W artykule przyjat kilka zalozen wyni-
kajacych z obszernosci problematyki. Po pierwsze, ograniczyt si¢ do szczegdtowe-
go omoéwienia rozumowan prawniczych. Po drugie, staral si¢ opisa¢ poglady do-
minujgce w literaturze przedmiotu i orzecznictwie sadéw, a wlasne przemyslenia
uwzglednit tylko na marginesie rozwazan. Po trzecie, dokonat pewnych uprosz-
czen i skrotéw. Wszystkie omawiane przez niego podstawy prawne wigzg si¢ z pra-
wami dotyczacymi dobr niematerialnych. Autor zauwazyt, ze w §wietle obowia-
zujacych przepiséw edytorzy nie sa pozbawieni ochrony przed nieuprawnionym
wykorzystaniem efektéw swojej pracy.

% ok

Zamierzeniem autoréw materialow pokonferencyjnych bylo przedstawienie stanu
badan w zakresie wspolczesnego edytorstwa i typografii. Gléwnym przestaniem
publikacji jest zywotno$¢ problematyki wydawniczej, ktora cieszy sie duzym za-
interesowaniem badaczy. Badania edycji dziet z zakresu literatury staropolskiej
i wspolczesnej pozwolily na przesledzenie warsztatu mlodych edytoréw. W arty-
kutach duzo miejsca poswigcono problemom edytorstwa filologicznego: podsta-
wom wyboru druku, modernizacji tekstu, jak i zagadnieniom redakgji technicz-
nej ksiazki, zaréwno dawnej, jak i wspdlczesnej. Autorzy przekonywali o potrze-
bie podjecia badan edytorskich i bibliologicznych, spojrzenia ,na nowo” na edy-
cje dziet literackich juz opublikowanych, a takze tych jeszcze nieobjetych anali-
z3 krytyczng. Omoéwione artykuly stanowiag ciekawg lekture dla naukowcow roz-
nych dyscyplin i dziedzin, a wiele z nich bedzie réwniez inspiracja do sformuto-
wania nowych tematéw badawczych.
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