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WYJATEK Z PROSPEKTU

RYDWANU

Trescia. RYDWANU jest rozpatrywanie najwazniejszych za-
sadniczych spraw 1 wypadkéw polskiego zycia twérczego 1 ogolnie
kulturalnego.

Stanowiskiem RYDWANU jest poglad na sztuke i1 literature,
niezawisly od szablonéw i utartych sadow, bezwzglednie wznie-
siony po nad partyjnos¢ polityczna i wszelk inna.

Zadaniem RYDWANU jest pilnowanie w krytyce wysokie)
miary, wskazanej przez wielkie tradycye poetyckie narodu, odnawianie
i zasilanie energii tworczej i zapalu, przeciwstawianie sig produkeyi,
schlebiajacej popedom nizszym 1 goniacej za tanim poklaskiem.

RYDWAN drukowany jest pismem zwartem, 1 dlatego, chociaz
nie przekracza 2'/s — 3 arkuszy, taczy¢ moze bogactwo tresci i wy-
kwint formy zewnetrznej z wielka przystepnoscia ceny prenume-
racyjne).

Kazdy zeszyt stanowi mniej wiecej zamknieta w sobie calosc.

RYDWAN zasilali dotychczas pracami swojemi pp. Dr. Ka-
zimierz Berezynski, Dr. Adolf Chybinski, J. Wi Dawid, J. Albin
Herbaczewski, Vlastimil Hofman, Ed. Hoszowski, Feliks Jablczynski,
Karol Koninski, Antoni Lange, Jan Lorentowicz, Waclaw Orfow-
ski, Dr. J. WL Reiss, Lucyan Rydel, Marcin Samlicki, Dr. Ta-
deusz Swiatek, Tadeusz Szantroch, Wlodz. Tetmajer, Jan Zarycz.
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W roku 1912 RYDWAN zamiescil miedzy innemi:

W dziale mysli filozoficzne): wieksze rozprawy o Scho-
penhauerze, o Fryderyku Nietzschem, Przypomnienia o sztuce.

W dziale pomystow krytycznych: Wyjasnienie kon-
cepcyi ,Legionu* Wyspianskiego, ideowe] niezawistosci Krasin-
skiego w ,lrydionie* i ,Nieboskiej“, analiza artyzmu Cypryana
Norwida, drog liryki Tetmajera, podfoza ideowego ,,Plomieni*
Brzozowskiego, charakterystyka i znaczenie Jarostawa Vrchlickiego,
Neomistycyzm.

W dziale rozpraw ze sztuki: o Futuryzmie i Kubistach,
o Rousseau jako kompozytorze, o Secesyi berlinskiej, o ,Po-
chodzie na Wawel* W. Szymanowskiego, o rewindykacyi Wita
Stwosza, o krytyce malarskiej, o Wystawie sztuki religijnej, o Wy-
stawie architektury, ,Pejzaz polski 1 wplyw francuski i t. d.

W dziale szerszych ocen oméwione byly: ,Ozimina“
Berenta, ,,Uroda Zycia" Zeromskiego, ~Polska literatura wspot-
czesna" Potockiego, ,Dzieje mysh filozoficzne) prof. Strasze-
wskiego, ,,Wizye Krasinskiego” prof. Zdziechowskiego, Poezye
Jedlicza 1 t. d.

W dziale krytyki teatralnej syntetyczne omowienie dra-
maturgii Wyspianskiego, Przybyszewskiego, Ibsena, Bernarda Shawa,
ocena wazniejszych sztuk, wystawianych w teatrze krakowskim,
i dzialalnosci samego teatru.

W dziale polityczno-ideowym rozprawy programowe:
Stulecie Napoleona, w mysl wskazan Hugona Kollataja, Lite-
ratura 1 Zycie, »Wojna".

W dziale Przegladu biezacego liczne krytyki i sprawo-
zdania ze wszystkich dzialow tworczosci, z szerokiem uwzgle-
dnieniem nowoczesnej muzyki polskie;.

Fejleton satyryczny p. t. Fama krakowska, lwowska i t. d.
zawierajacy przeglad charakterystycznych wydarzen z zycia i litera-
tury danej chwili.




OK DRUGI WYDAWNICTWA ROZPOCZE.-
LISMY W PAZDZIERNIKU 1913 ROKU,
A SKONCZYMY W PAZDZIERNIKU 1914 ROKU.
W PODOBNYZ SPOSOB, T. ]. ZAWSZE OD
PAZDZIERNIKA DO PAZDZIERNIKA, LICZYC
SIE BEDA I NASTEPNE ROCZNIKI RYDWANU.
ODPOWIEDNIO DO TEGO PRZEDPLATE
ROCZNA KSIEGARNIE LICZYC BEDA OD
PAZDZIERNIKA DO PAZDZIERNIKA, POLRO-
CZNA ZAS OD PAZDZIERNIKA DO KWIETNIA
1 OD KWIETNIA DO PAZDZIERNIKA.
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IDEE 1 KONCEPCYE

Zacmienie logiki.

na wizerunek, symbolizujqcy nasze pismo, dostrzeze z latwoscig

précz wielu innych znaczen jeszcze jedno: logike. W tej grupie,
scisle 1 madrze zwigzanej, wozu, ludzi i koni, nie masz ani jednej
linii zbytecznej lub nie ekspresyjnej. Z uderzajacq lakonicznoscig ry-
sunku klasyczny mistrz wypowiedzial wszystko, co powiedzie¢ chcial.
Niezrownana zwigztosc i prostota ,,markowania“ zastapila smialo, jak
tylko smialym byc umial plastyk grecki lub egipski, wykonczenie, dro-
biazgowos¢ i1 swade. Jedna para przednich nog konskich doskonale
czyni wrazenie dwoch, dzieki temu, ze nad nig prychajga dwa lby;
ulamek jednego tylko kola swietnie mowi za cate dwa. Cala pelnia
ksztalttow weszla w linie niecalkowite, w kontury uproszczone do
matematycznej niejako koniecznosci.

Oto inna grupa: Swiety Antoni —Flauberta. Przykuty do swej pie-
czary na Tebaidzie kontemplacya Boga, modlami i biczowaniem, od-
piera szalencze porywy bolesne;, rozhukane], glodne;j szczescia wy-
obrazni. Iscie pijany okret, ktory si¢ lada chwila urwie 2z kotw1cy
i pomknie w pieklo 23dzy i nasycenia. Jakze slania sie wieczyscie
w mece przywidzen, kuszacych zmysly i rozum! | jaka w tym oble-
dzie logika! Choé¢ znikly wymiary, zapadla si¢ przestrzen, ulecial czas,
rzeczy 1 ludzie tamig prawa fizyczne, — wszystko taka potezna, bezsenna
czujnoéciq. ukryta na dnie duszy, trzymane jest w ramach halucynacyi,
ze na te zdumiewajaca przytomnos¢ w udawaniu nieprzytomnosci patrzy
czytelmk z religijnym niemal podziwem. Wszystko bowiem ciagnie si¢
i rozwija wzdluz mysli przewodniej, toczy si¢ po spadzistosci natu-
ralnie, w ow dol, w lztorym jest juz tylko pragnienie posepnego
anachorety, zeby nie mie¢ duszy i tylko stac sig podobnym onym
potworom Katoblepasom, co tak sq sams materys, Ze nie czujg nawet,
jak faldy ich wlasnego sadla krwawia si¢ o wyboje.

Kto okiem, nawyklem do patrzenia na rzeczy artystyczne, spojrzy
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Takiego rozumu i logiki gdybyz promien rzuci¢ bylo mozna na nasza
dasiejsza tworczosc!

Niechaj sobie bedzie gorgtsza albo jeszcze szybszym mknie galo-
pem, niech bedzie wigcej lub mniej fantastyczna albo znéw monu-
mentalna, niechaj bedzie jaka chce i przybiera wszelkie proteuszowe
formy, ale niechaj bedzie w zgodzie z logika, niech ja wskrzesi cie-
plem rzeczywistego slonca zycia.

Albowiem powiedzie¢ sobie mozemy, zesmy logike, jak zakleta
ksiezniczke, zlozyli w szklano-zlotej trumnie i tak odsuneli od swiatta
dziennego, zesmy wkoncu zupelnie zapomnieli, iz ona kiedys posrod
nas Zywa byla.

Byla chwila, kiedy si¢ zdawa¢ moglo, ze juz zmartwychpowstala,
mianowicie gdy éwieze otrzezwienia z odurzen rewolucyjnych zlozyly
siec na okrutne mementowe tlo, na ktorem wszelki literacki nonsens
wyda¢ si¢ musialby tem, czem jest — bezsensem. A tymczasem tlo
nie pomoglo. Wzrok nasz cechuje jakas nieudolnos¢ poréwnawczego
patrzenia, niemoznos¢ koordynowania wypadkow i pojeé. Znamy raczej
koordynacye na wywrot. Literaturze i sztuce s$ni si¢, Zze poniewaz
zyciem rzadzi logika, przeto im wypada budowad si¢ na niedorze-
cznoscl.

Wolamy w meboglosy o reahzm. o prawde, o sens, wrzaskliwie
nawolujemy do opamigtania i rozwagi, a w literaturze tolerujemy
spieszczonych, zepsutych jedynakéw, wszelakie mozolnie wysiedziane
mistycyzmy, bajki i basnie, feerye czarodziejskie, szkolne wycieczki
dramatyczne wstecz, siegajace czasow Chama i Jafeta, wrzekomo za
przewodem Stanistawa Wyspianskiego.

W teoryi odbywa si¢ niby ostateczna likwidacya romantyzmu,
a w rzeczywistosci panuje ciagle specyficznie polski aksyomat: 2X2=>5.

Okresli¢, czem jest logika w tworzeniu, nietatwo. Mozna tylko wy-
mienic kilka jej praktycznych cech. -

Logika — to nie znoszenie tyranii faworytow.

— To wymaganie pewnego minimum konsekwentnej tresci.

— To uznanie na]bardzxe] chociazby dzkich 1 bujnych zapedow
fantazyi, perwersyi uczucia i zuchwalstwa mysli, z warunkiem, zeby byly
szczere.

Zasada Hipolita Taine'a, ze latwiej wygrac bitwe, niz napisa¢ dobry
sonet — jest bardzo stuszna jako postulat bezwzglednej doskonatosci
wiersza; doskonalos¢ bowiem juz kaze domniemywac w sobie prze-
dewszystkiem — logike.

Inna zasada francuskiej krytyki: lepszy zly wiersz bez tresci, niz
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lichy z trescia, jest maksyma, trzeba o tem pamigtac, zrodzong we
Francyi, to jest tam, gdzie gleboko we krwi lezy inny aksyomat:
2X2=4, i gdzie nikomu nie przejdzie przez mysl, ze bez tresci to
znaczy: bez sensu, bez logiki Fuga stow muzycznych lub kantylena
zdan swietnie zbudowanych moze stac pod progiem wyrazistej tresci,
a mimo to posiadac urok harfy eolskie;.

Daremnie jednak szukac sensu w wierszach, ktore przytacza (z Mol-
liera) wielki estetyk i memaly poeta, Guyau, dla sparodyowania ,,bogatej“
echolalii nowoczesnej:

Marababa sahem, yoc salamalequi
Carbulath onchalla, croc, catamalequi.

Logika — trzeba to zastrzedz dobitnie — nie znaczy: tzezwosc.
Najpotezniejsze twory ludzkiej poezyi sq pijane, jak ow okret Rim-
baud’a lub pieén przedkoncowa Zaratustry. Wlasnie sztuka — to lo-
giczna gra szalem i upojeniem.

Literatura — proza czy poezya — nic a nic obawiac si¢ nie po-
winna entuzyazmu, ekstazy, egzaltacyi, byleby one byly dalszym cia-
giem rozkwitu i rozrostu zycia, jego wylewem lub wybuchem, posia-
dajacym sens. Dzis, kiedy nareszcie odplywa z brzegow tworczosci
namul sztuki sztucznej, podobnej w najlepszym razie do malowi-
del na porcelanie, a wraca fala sztuki naturalnej, mistrzowie mysli
Juz moze znajda postuch dla swych zapewnien, ze poezya i sztuka
sq wlasnie Zyciem wzmozonem, spotegowanem.

Tak je rozumie tenze Guyau, tak je okresla i namigtnie opiewa
Nietzsche, tak o nich mysli Secailles, tak powtarza co krok Berg-
son, — jesli komu, choremu na brak intuicyi wlasnej, potrzeba swia-
dectwa filozofow bardzo nowoczesnych, a zarazem estetykow uznanej
stawy.

Jesli dzisiaj, pomimo bezustanne trabienie do odwrotu, z niewy-
gasla miloscia patrzymy w strone¢ romantykéw lub ich pogrobowcow,
jak Norwid lub Wyspianski, i chetnie czerpiemy ze zrodel ich mag-
drosci poetyckle]. to dlatego, Ze romantycy pomimo wszystl(o sg wiel-
kiemi, jasnemi gwiazdami, gdy tworcow dzuue]szych swiecq tylko
mglawice. Romantycy. ktorych oskarzamy o brak zyciowej prawdy,
z samego zycm si¢ zrodzili i ogarniali znakomicie jego caloksztalt
i powiazanie.

Moznaby z daleko wickszg trafnoscia powiedziec: lepszy romantyk
z wielkim sensem, niz neo-pozytywista bez sensu
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Krytyczni, czujni, sceptyczni. romantycy byli zawsze surowymi sedziami
ktamstwa i nieszczerosci. My dzisiaj jestesmy nienawistnymi sedziami —
logiki i zycia, bujnosei i plodnoscl myslowe;.

Slowacln, ktory sobie i innym pozwala na wszelkie wybu;aloscx
marzenia i prorokowania, byleby tchnely szczeroscig i uczciwe byly,
nie mial dosc potepienia i satyry dla Andrzeja Towianskiego, gdy
jego praktyki podejrzanemi si¢ staly.

Azeby logika romantykow mogla si¢ stac nielogiks, potrzeba bylo
uplywu przeszlo polowy lob trzech éwierci wieku i dziesigtkow prze-
wrotow polltycznych i spolecznych.

Azeby zas logika Zeromskiego, Tetmajera, Berenta lub Micinskiego
odstonila swa nielogicznos¢ — wystarczylo lat kilku, a czasem, dla
niektorych jasniejszych oczu, i kilku miesiecy. ]ui madry i p!zejrzysty
Sienkiewicz nattukl — jak ktos obliczyl — wiecej Szwedow, niz ich
wszystkich, zolmerzy i .cywilow* bylo kiedykolwiek na swiecie. Ze-
romski szczery jest, jako Judym, Olbromski lub Cedro, ale jego puszkarze
— wiemy jakich cudéw logiki dokazujs. Berent ogradza swoje zna-
komite skadingd ,,Oz:mmy kolczastym drutem jezyka tak sztucznego,
ze czytelmk rezygnuje z tresci, byleby nie polamac sobie zebow
i nie skaleczy¢ jezyka o forme. U spiewaka z bozego natchmenla,
Tetmajera, goral daje w powietrzu szczupaka przez dlugos¢ celi wie-
ziennej i ciemieniem lamie krate u okna, ktorej Herkulesow rece
zgia¢ nie mogly. (. Janosik Nedza - Litmanowski“). Micinski, rozsypu-
jacy nieraz na]czystsze perly poezyi, gneble je bezlitosnie w nieule-
czalnym , nietotyzmie“. Zaiste nie ten, nie ta, nie to, ale, co wreszcie?
I kto?

Co? — powtorzmy: Chlopi Kto? — Reymont On jeden moze
nie zapomnial w palacu swoim wybudowa¢ schodow. Za to spotylm
go stuszna nagroda. Gdy dziela mnych zaczynaja mlerzchnqc 1 musi
Je ratowa¢ od zapomnienia spézniony, martwy i memnle] sklonny
do zapommen sqdzm — hxstorya literatury, Chlopi zyjq mocno
i coraz mocme] i pelniej zyciem wlasnem, przyrodzonem. Obiecujgq
one przetrwac wiele dziel niemniejszego moze talentu, ktore jednak
organiczna wada, brak logiki — skazala na niewytrzymalosé. Pokry-
waja si¢ one skazami i rysami wobec nieublaganego sprawdzianu ro-
zumu, przychodzacego juz nazajutrz, po upojeniu pierwszq slawa, ze
swemi roszczeniami.

Wielka logike, bo wielki i wyrazny kierunek duszy posiadal Sta-
nistaw Wyspianski i stworzyl arcydzieto: ,Wesele®, ale i on nieraz
t¢ samg logike¢ z wielka szkods dla utworu obraza, gdy np. miedzy
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krwawe, przyspieszone tetna Nocy listopadowej wklada rozmowy
bogin greckich...

Oczywiscie i ta oto proba przywrocenia pelniejszego swiatla logice
zwraca si¢ do sluchaczéow gluchych na oba uszy i przeto jest nielogiczna,
albowiem:

Nie-logika jest tem, co nad nasza tworczoscig ciezy fatalisty-
cznie,

A logika to to, czego — my nie posiadamy.

JAN ZARYCZ.
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Rodowod 1 znaczenie wyrazu

SZTUKA.

raz cudzoziemski jest prawie zawsze swiadectwem, ze dane

\X/ pojecie nie istnialo poprzednio w narodzie i dopiero przez na-

sladownictwo zostalo wprowadzone Z biegiem czasu jednakze

albo wyraz. obcy tak sie asymnlu;e, ze staje si¢ swojskim — albo tez

ustepuje miejsca wyrazowi swojskiemu *) Czasami wyraz cudzoziemski

przyblera znaczenie bardzo okreslome i ograniczone (n. p. Techmka)

czasami przeciwnie rozszerza si¢ i zwielokrotnia, nawet zmienia w sto-
sunku do swego znaczenia pierwotnego (n. p. Sztuka).

Cho¢ niektorzy starali sic dowiesé, ze Sztuka jest wyrazem czysto
polskim, jednakze twierdzenie takie zadnq miara nie da si¢ przepro-
wadzic. Jest to mewqtpllww jeden z az nazbyt wielu wyrazow niemie-
ckich, ktore moze bylby wielki czas z polszczyzny usunaé.

Dodac trzeba, ze jest to jeden z najmniej szczesliwych nabytkow
germanskich w jezyku naszym. Jezeli porownamy wieloznacznosé, try-
wialnos¢, przykra elastycznosc wyrazu polskiego Sztuka z lacinskiem
Art, z niemieckiem Kunst, z rosy]sklcm nawet Iskusstwo — to rodz
slq wielkie pragnienie, aby zrozumieé¢ istote, znaczenie pochodzeme
i pokrewnenstwa wyrazu polslncgo Sztuka, i ta droga moze odkry¢
w nim co$ szlachetniejszego, niz si¢ na pozor wyda]e

Z drugiej strony nalezy postawié pytame, czy istotnie wyrazy Kunst,
Iskusstwo, Art — w zarodku swoim sg rownie szlachetne, jak to wi-
dzimy w ich stanowisku dzisiejszem. Co do Art, to wyprowadzaja ten
wyraz dwojako: 1) od pierwiastku AR — ora¢, tak, ze Art pierwotnie
znaczyloby tylez, co or-ka, praca rolna; poézniej dopiero znaczenie to
si¢ zwezifo do pewnego specyalnego typu roboty; ze zas to znaczenie

®) Bywajg tez wypadki, ze wyraz obcy usuwa swojski, jak np. w rzemmllo u nas wiele
wyrazow polskich zniklo na korzyéé¢ niemieckich.
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~roboty“ wogole dlugie czasy przechowalo si¢ w Art, w lacinie nawet
sredniowiecznej, o tem swiadczg wyrazy francuskie artisan — rzemieslnik
i artiste — artysta. | niemieckie Art, ktore znaczy dzis raczej , gatunek,
rodzaj, species“, wyprowadzajg z tegoz zrodta (AR), przyczem w alt-
hochdeutsch Art znaczy wlasnie ,oranie“, a w starogermanskim , mie-
szkanie, dom"; art-bar — oma (ziemia). Dzisiaj méwi sie: Art und
Weise — sposob 1 maniera; Bau-art — struktura; Mund-art narzecze,
odmiana jezyka; er hat keine Art in der Hand — on niema zadnego
srodka, zadnej umiejetnosci w reku; Art des Lebens — sposob zycia.
Artig — umiejetny w zyciu, grzeczny. Nadto Arf znaczy po niemiecku
rod, rodzaj; aus der Art schlagen — wyrodzic si¢; Entartung —
zwyrodnienie. Niektorzy zestawiaja niemieckie Art ze slow. rod (jak
Arb-eit = rab-ota; Gart-en = grod, ogréd; Bart = brod-a etc.). Byc
moze, ze w niemieckiem Art polaczyly sic dwa wyrazy roznego po-
chodzenia. Czesciowo Art niem. odpowiada lacinskiemu, czesciowo
odpowiada slow. rod. — I lacinskie art znaczy wlasciwie orka, robota,
sposob, maniére. 2) Inni wyprowadzaja lac. Art z pierwiastku KR,
ktory w sanskrycie oznacza , dzialac, robic, tworzyé, moweiv®. Wiadomo,
ze lacina lubi opuszcza¢ na poczatku wyrazu dzwick % (c) np. ama-re,
sanskr. kd ma; ardor-calor, aridus-calidus, uti-quoti, ubi-*quobi, uter-
* quoter ).

Z pierwiastku KR idzie lacinskie creo — tworze, kar-aya-mi; creator-
kartri, creatus-kartd; krt jest to lacinskie fex, np. pathi-krt = pontifex;
krt uzywa si¢ w liczebnikach mnoznych sa-krt = jeden raz, jeden kroc.

Lacinska forma art odpowiada sanskr. karf, co znaczy tworzenie,
dzialanie, robota. Tu nalezy staroslowianskie KR'BCZI} — Baumeister,
budowniczy, ciesla.

Niemieckie Kunst pochodzi od kénnen — nosco (gnosco), umiec,
zna¢; Kunst — to umiejetnosé. W starym jezyku Kunst schodz sig
z List — chytros¢, 1 w dawnych bibliach czytamy Gottes List — sztuka
boska. W wyrazie Kunst pami¢ec rodowodu zatarla si¢ do szczetu
i prowadzi on zycie zupelnie samoistne.

Narody stowianskie po wickszej czesci przetozyly niemieckie Kunst
i to nie instynktowo, lecz swiadomie, uczenie; wziely mianowicie pier-
wiastek um, umie¢ — i z niego urobily wyrazy na oznaczenie sztuki.
Czesi zarzuciwszy stare swoje sfowo sztuka, mowig dzis umieni (sztuka),
umielec (artysta), umielecky (artystyczny); serbowie mowig umietan,

1) Greckie xdtepog (mdtepos), sanskr. kalara, elow. Kbtorb-ji. — Gwiazdki przed wyrazem
* oznaczajy forme pierwotny, hypotetyczng.



54 RYDWAN-LISTOPAD -1913

umietnik, a takze wlesztak; sztuka jest u nich umietnost, okretnost,
u kroatéw mowi sie tez zanat’, tvorba.')

Polacy mowia poprostu kunszt, kunsztowny.

Na wzor czeski Jozef Kremer stworzyl i u nas wyrazy, jak umm'k,
umnictwo, umniczy dla oznaczenia ,artysta, sztuka, artystyczny“.

Wszystkle te wyrazy, zbudowane sztucznie, zbyt jawnie odsl’ama]q
swe znaczenie pierwotnie — i zawsze si¢ z niemi kojarza Ppojecia, nie
majace ze sztuka nic wspolnego. Nowotwory J. Kremera nie utrzymaly
si¢ w polszczyznie — i wrocilismy do Sztuki, ktorej pierwozrodlo dla
nas zamarlo; z tego powodu Szfuka mogla si¢ wyodrebni¢ catko-
wicie 1 przybra¢ znaczenie Ars, artis.

Pierwozrédlem wyrazu Sztuka jest niemieckie Stick. Sztuka po
polsku, oprocz Ars, ma jeszcze wiele innych znaczen, a przedewszyst-
kiem znaczy tylez co niemieckie Stiick, szw. stycke, anglosas. stikke;
znaczy kes, kawal, szmat, splaché, czesé.

Mowi sie: w sztuki plataé, rozbi¢ na sztuki (mettre en piéces), na
sztuki si¢ rozpadac. ,Armata dzieli si¢ na trzy czesci: na denng sztuke,
czopows, wylotowg“. — , Sztuczki zlote, zamiast monety uzywane®“.
» Trabka oprawna w zlote sztuczki (centki)“.?)

Sztuka chleba = kes chleba; sztuka migsa; sztuka u stolu =porcya;
sztukami, po sztuce, stiickweise, ros. posztuczno.

O ludziach mowi si¢: sztuka fotra, tyle co ,kawal totra“; wykwintna
sztuka, nielada sztuka. Sztuka znaczy tez rzecz w sobie cala, ein Stiick
fiir sich.

Sztukami — jest to przeciwienstwo pojecia ,hurtem, ryczaltem®.
Sztuka zlota. Sztuka plotna. ,Belica plotna kolinskiego ma w sobie
sztuk szescdziesiat”.

Sztuka = postaw (np. plotna).

Od sztuki do sztuki. Sztuka w sztuke.

Sztuka w zamku strzelbowym.

Sztuka w jezyku rzemioslowym znaczy robota na uzyskanie mi-
strzowstwa (Metsterstuck) Zadnemu nie dopusci¢ nijakiego rzemiosta
jawnie robi¢, az sztuke uczyni“.

Sztuka w znaczeniu czynnem — umiejetnos¢, misternosé. O sztuke
z kim is¢. U Paprockiego: ,z jednym tam o sztuke strzelal z luku®“.

Sztuka — w znaczeniu biernem — rzecz sztuczna (Kunststiick);
rzecz misterna; dokazalem sztuki. — Sztuka wielka bez pozytku.

) Ros. is-kus-stwo, kud=-esnik, chud-ot-ntk etc. sy to przerébk.i niemieckiego Kunst, kundig,

chundygs (pol. chedogi), w ktorych pierwotne z ie siq zat dajac wyrazy samodzielne.
") Cytaty podlug stownika Lindego.
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Sztuka (objekt) — umiejetnos¢, znajomosé rzeczy, kunszt. Sztuki
wyzwolone, sztuka rymotworcza. Sztuka krzyzowa (Kreuzhiebe der
Fechter).

»Ta sztuka, jezeli nie gardlem — to kajdanami pachnie®.

Sztuka — fortel, figiel, psikus. Sztuka zolnierska — Kriegslist. —
Sztuki (fortelu) zazyé. ,Frant swoja sztuka si¢ gubi“. ,Na jego zabicie
sztuki robili u Krola (intrygowali)*“.

Mamy nadto: sztukmistrz (cz. umielec), sztukowac (laczy¢, zwigzac),
sztukowy (do sztuki nalezacy), sztukowe (podatek od sztuki bydta).

Sztukwark — znaczy tyle, co mozaika; mowi si¢: pokazywaé sztuki,
sztuki tamane; sztuka za sztuke, (wet za wet), chytra sztuka, tega
sztuka, najrzadsza sztuka, sztuka po zlotemu, dziesie¢ sztuk armat, sto
sztuk bydla 1 t d.

Sztuka da si¢ wylozy¢ po fr. przez art, piéce, morceau, truc,
artifice etc. — Francuzi mowia: piéce de thédtre, piéce de boeuf, piéce
d’appartement, piéce d artillerie i t. d.

Wszedzie prawie ludzkos¢ z trudem wydobywala sobie wyraz dla
okreslenia sztuki. Rzymianie méwili ars, grecy — techne, sanskryt —
maya (t j. mierzenie), zend — pisman (nacinanie, pismo), litewsz-
czyzna — dajla (ciosanie).

Polacy zamiast stworzyc wlasny wyraz — zapozyczyli gotowe nie-
mieckie stowo Stuck — 1 rozszerzyli jego znaczenie.

Pytanie rodzi si¢, co znaczy po niemiecku Stiick? jakie sq pokre-
wienstwa tego wyrazu w jez. niemieckim? oraz jakie — w innych je-
zykach indoeuropejskich?

Slowem, co znaczy Stiick w swojej tresci pierwotnej?

Paul Regnaud stworzyl nadzwyczaj kunsztowna hypoteze o pocho-
dzeniu i znaczeniu wyrazow; mianowicie polowe slownika naszego
znajduje w pierwiastkach oznaczajacych swiatlo.

Jezeli wezmiemy serye pokrewnych pierwiastkéw, jak as, as’ ak,
aksz, yas, vas. us, usz — to mamy tu szeregi polqc najrozmait-
promlemec.

Np. asu — sskr. swiatlo, potem bog; as-ter gr. gwiazda, ale as-ti —
by¢ (gr. esti, lac. est); as-vin gwiazda poranna, .ale ad-va — kon
(bystry); a$-man kamien (ostry); ak-fu promien; ag-ni ogien; ag-o
pedze, gonig, dzialam i t. d.

Z pojecia Swieci¢ wynika gore¢, plonaé, palic dalej byé swie-
cacym, byc oczywistym, kolorowym, widocznym; widziec, w1edznec,
rozumie¢; z pojeciem palié laczy si¢ przypalac, wypala¢, miec go-



56 RYDWAN -LISTOPAD-1913

raczke, schnqc. suszyc, by¢ suchym. by¢ poruszonym, wstrzqsmonym
porusza¢, wstrzasac, pqdznc, goni¢, drazni¢, ktu¢, nakluwaé, ostrzy¢é i t. d.
Znaczenie pochodne moze si¢ tak odlaczy¢ od pierwotnego, ze
nikt nie zgadnie, ze np. kamieri i oko') — pochodza z jednego
pierwiastku; jezeli jednak zestawimy polskie glaz i rosyjskie glaz —
to rownanie takie stanie si¢ oczywistem.

Takie tez znales¢ mozemy najpierwotniejsze znaczenie pierwiastku
stiick, o ile przejdziemy wszystkie jego transformacye az do najstar-
szych w jezykach aryjskich.

u zaznacze, ze elementem pierwszym wyrazu stiick, jest pierw. st —
ktory znajdujemy zapewne w tisthdmi, gr. histémi, stehen, stare, staé.
Nie pojdziemy jednakze tak daleko i1 zatrzymamy sie nad pierwiast-
kiem pochodnym stiick.

Stiick — znaczy tylez, co fragmentum, segmentum, rzecz obcieta,
odkrajana, odciosana; rzecz wypalona, wykluta, ostrzem (siekiery np.)
odragbana.

Znaczenie na]bhzsze Jest tu raczej zwigzane z pojeciem palenia,
wypalania, niz $wiecenia, promienienia ; a jednakze i w germanskich
jezykach znajdziemy slady tego pojecia. (ob. nizej.)

Stiick uzywa si¢ po niemiecku w rozmaitych polaczeniach, jak:

Trackenstiick — napietek, Theaterstiick — sztuka teatralna,
Hauptstiick — czesé glowna, Kunststiick — dzielo artystyczne,
Mundstiick — wedzidlo, Meisterstiick — arcydzielo,
Friihstiick — sniadanie, Keilstick — dzialo odtylcowe.

Stiick — uzywa si¢ rowniez w mowie technicznej artyleryjskiej —
w znaczeniu ,dzialo, armata®, stad:

Stiickgut — spiz, Stiickschuss — wystrzal armatni,
Stiickkugel — kula armatnia, Stiickknecht — artylerzysta.
Stiickpforte — strzelnica dla armat,

Wyraz Stiick nie stoi w niemieckim jezyku samotny; ma on liczne
rodzenstwo.

Najblizszy mu jest Stock — odciety, odciosany kawal drzewa, ki,
laska, palka, pewna miara dlugoscn, racze) wysokoscn, (stad pietro);
stlup drzewa, podstawa, masa; wiezienie. Mowi sie stockdumm — glupi

1) Kamiet — litewskic akmuo, akmens — greckie Akmén (ojciec Urana) — zendzkie aszman
Lamien i niebo) — eanskr. aéman. — Ok-o, sanskr. akszi: oba od pierw. ak, as".
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jak pala; stockbetrunken — pijany jak sztok, pijany jak bela; stock-

blind — slepy catkowicie i t. d. Mowi si¢ Stockdeutsch — niemiec

z dziada pradziada — Stockhaus — wiezienie; Stockwerk — pietro.
stocken — przerwac sie, ustac.

stockig — zbutwialy.

Po norwesku Stock-and — dzika kaczka; Stock-fisk — stokfisz;
Stok-rose — Althea rosa.

Zaréwno Stiick jak Stock oznaczaja pierwotnie wytwor pewnej
roboty, ktora si¢ wykonywalo naprzod zapomoca ognia, przypalania,
a potem zapomoca noza, siekiery, ciesielki

Po islandzku stik-na znaczy plongc. Po norwesku stik — cios,
uklucie; stik — prosto, bezposrednio; stikke — przebijac; stikke —
zapatka. Po szwedzku taend-ahkor — zapatki. — Gockie ahk—an —
wypalac znaki, oznaczac, karby nacinac. Po angielsku steak uzywany
w beefsleak, rumsteak i t. d., oznacza kawal (sztuka) miesa na ogniu
smazony.

W niemieckim to pojecie zasadnicze przypalania prawie zniklo
1 czasami tylko sie wydobywa, ]ak np. w anslecken—— krzesa¢ ogien,
zapala¢ (swiece);') rozwinelo si¢ natomiast pojecie klucia, nakluwania,
przebijania, duszenia — w stowach pokrewnych np. stechen, co znaczy
»kluc, zgac, bosc, rznac, ry¢, rytowac“. Das Stechen — rytownictwo,
skad Stich — rysunek wyrobiony przez naklucia; polskie szfych, ko-
persztych; po polsku mowi sig: sztych krawiecki, sztych snycerski,
sztych u miecza, na sztych kogo wystawi¢, w sztychu — tj. w przela-
maniu; sztychowaé —t}. ry¢é na miedzi; sztychnaé (Yac. stigo, gr. stiz6) —
podniecac.

stecken — przenikna¢, utkwi¢, wsadzic. Litewskie stik-ti, styg-oti.
Steckbrief — list gonczy; Stecknadel — szpilka; Steckpferd — kon
drewniany.

Rzeczownik Stecken znaczy tylez co Stock tj. kij, paltka.

sticken — uzywa si¢ W znaczeniu specyalnem. haftowac, tj. na-
kluwa¢, ale zawiera w sobie toz ide¢ sciesnienia, duszenia sig, czyli
klucia wewnetrznego.

Stickmuster — znaczy desen, Stickrahmen — krosna, ale za to
Stickstoff — azot, gaz duszacy; Stickluft — zaduch; Stickfluss —
asfiksya, zaczadzenie.

Stad réwniez pochodzi francuski wyraz stique — puginal oraz rosyjski
sztyk — bagnet, gdzie mamy znéw pojecie klucia.

) Anstecken znaczy tei zarazié; Ansteckung — zaraza.
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Do stechen nalezy Stachel — zadlo oraz nosowane wyrazy, jak
Stange — zerdz, drag, palka i1 Stengel — lodyga.

Takie sa germanskie pokrewienstwa wyrazu sztuka, coraz dalsze od
naszego pojecia sztuki.

Wyraz Stiick zapozyczyli tez od niemcow Wlosi w formie stucco —
tj. falszywy, nasladowany marmur. Stad poszlo francuskie stuc oraz
polskie stiuk. Oczywiscie stiuk uzywa si¢ dla odroznienia od sztuki,
ale pozatem mowi si¢ sztukator i sztukaterya.

Nadto mamy z tegoz #zrodla po wlosku: Stecco — ciem, stecca —
drag, stichetto — znak na slupie drogowym, skad francuskie étiquette.

Te same pierwiastki stick stiick, stock, steck, stech — znajdziemy
i w innych jezykach indo-europejskich, w lacinie i grecczyznie, w sans-
krycie 1 w zendzie, w litewszczyznie i w jez. slowianskich oraz cel-
tyckich.

Znajdziemy je w dwojakiej postaci, juz to z zachowaniem poczat-
kowego s, juz to z jego odrzuceniem, tak, ze wyraz si¢ rozpoczyna
od f, czasem nawet d. Mamy wiec — naprzod w facinie i w greckim,
ten sam pierwiastek juzto w formie stig, stik, stich, juz to tech, tych,
tig, teg. Zmiany takie widzimy takze w jezykach pokrewnych, a nawet
w jednym i tym samym jezyku, co unaoczni ponizsza tablica.

Pol. sterczé¢ ros. forczati

gr. stegé lac. tego') (niem. decken)

gr. stigma sskr. tigma

niem. strung (stow. strak) lac. truncus

niem. stolz lac. trux (stow. derzkij)

stow. ston gr. fon-os

niem. stier sfow. tur

niem. sterben niem. derb

stow. sterwo stow. trup (i strup)
podobniez

stow. $limak tac. limax

stow. dnieg lac. nix, neige

sanskr. sneha (mitosc) stow. niega, nieznyj.

I w jezyku niemieckim pierwiastek Stiick istnieje w formie tiick,
tug, tig. Znajdujemy w nim stowo Tiicke (pluralis), ktére wigze sie
z pojeciem stick in deteriorem partem.

) Ale i stega — pokrycie.
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Tiicke znaczy figiel, psota, fortel, sztuczka, truc, artifice.
tiicktsch — chytry, podstepny, natomiast:

Tugend — cnota.

taugen — byc do czegos zdatnym.

tauglich — zdatny.

Taugenichts — czlowiek do niczego, nigaud, vaurien.

Znajdujemy tu wreszcie osobliwe stowo, ktore si¢ powtarza w bardzo
wielu grupach jezykowych, mianowicie Teig — ,ciasto”, co w pierw-
szej chwili szczegolnie uderza. Po norwesku Teig ma nieco odmienne
znaczenie: kawal ziemi, gruda ziemi, a prof. Kleinpaul zestawia owo
niemieckie Te:g z greckiem teichos — sciana, mur; w jednym z tych
jezykow przeniesiono dany pierwiastek na obrabianie wapna i gliny,
w drugim, na obrabianie maki

W JEZYKU GRECKIM

mamy dwa szeregi pierwiastkow, ktore si¢ wigza z niemieckiem Stick,
stiick — sq to:
po pierwsze) stig, stich, steg.
po drugle) tach, tech, tych.

izej, mowmc o sanskrycie, wyjasnimy, dla czego zestawiamy te
dwa pozornie rézne szeregi; w kazdym razie plerwmstkowy sens jednej
i drugxe] linii jest ,,przypalac, nakluwac, nacinac, obc:osywac , Z czego
juz péiniej rozmaite inne si¢ wyprowadzaja pojecia.

Pierwiastki te nietylko nie sq nam obce, ale przeciwnie, zZyja do
dzi§ w naszych jezykach.

Mamy tu naprzéd stizé (oritw)!) nakluwaé, podniecaé, co odpo-
wiada niemieckiemu sticken, gockiemu stikan — nakluwac, oznaczac;
stad idzie stigma — naklucie, znak, znamie, stygmat; stikids — cent-
kowany.

stiches (plur.) — oznacza szeregi wojsk; powiedzielibysmy: szfyki,
bagnety. Ev orixagc — w szeregi, na sztykil tak brzmial rozkaz do-
wodcey greckiego.

stichos”) znaczy szereg, linia, a w przenosni, wiersz; skad polskie
dystych — dwuwiersz. Po rosyjsku mowi sie stich — wiersz, sticho-

1) lnna forma otiw brzmi Myn (ostrze).
) Niektorzy caly ten szereg prowadza ze Stely —w— stqpam, krocze.
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tworec — wierszopis, stichotworenje — utwor poetycki. Sens pierwotny
wyrazu stichos — linia, laska wycieta, wyciosana.

stachys — klos, zwlaszcza jeczmienny, klujacy. (Nawiasowo zau-
waze, ze i polski wyraz kfos — zapewne jest w zwiazku z pojeciem
kt-ué, jak kol-ec).

stoich-as — szereg drzew, aleja.

stoich-eion — jedna w szeregu rzeczy, elementum, zywiol. Stoicheia
(plur.) — elementarz. Stad rosyjskie stichija, stichijnyj. Zroyeiwrikég -—
elementarny; otoixeiwoig — wyklad nauki.

Zeus Stoicheus — Jowisz, jako bog zywiolow, duch elementarny —
jak pisze Juliusz Slowacki w przekladzie lliady.

steg6 (otéyw) — pokrywam.

stegé (oréyn) — dach (litewsk. stogas).

stegos (otéyoc) — dach, dom.

stegnos — pokryty, gesty, scisly.

steganos — zakryty, nieprzenikniony.

stegites — sluzebnik, domownik,

stegitis — naloznica.

(Taz sama serya steg bez s tegé — stegé — dach, pokrycie;
tegos -— stegos toz samo. U Homera 7éyeo. 9édapor — mieszkanie
kobiet, na gornem pigtrze. Tegos — jak niemieckie Stock — znaczy
pietro).

Drugi szereg idacych tu wyrazow odnosi si¢ do pierwiastkow
tach — tech — tych, oczywiscie jest-to transformacya jednego pier
wiastku, ktory mozemy oznaczy¢c T-CH albo T-KSZ.

Mamy tu przedewszystkiem tdsow (tasso) — i rixrw (tikts) —
obrabiam, obciosuje, dzialam, tworze, rodze, Od tass6 — idy:

tage 1 taxis — szereg, porzadek, uklad.

tagma — oddzial wojska, legion.

tagos — dowodca.

taktos — postawiony w szeregu, okreslony, rytmiczny; stad nasze
lakt — w muzyce 1 w zyciu

taktikés — zdolny do dowodztwa, umiejetny.

taktiké (scil. techne) — sztuka wojenna, wlasciwie pewien dzial
sztuki wojennej.

Inna forma tegoz stowa tixtw — tworzg, rodze, powoduje — daje:
teknon (téxvov) — dziecko,
tokeus (toxeic) — rodziciel.

Nadto z tego samego zrodla ida slowa:
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(Teuchéo — tynchané — titysks)

(revxw — tuyydvew — TiTOoKW),

co znaczy obrabiaé, obciosywacd, przysposabia¢, budowac, fabrykowac.

Na dnie tych wszystkich znaczen lezy to samo, co na dnie nie-
mieckiego Stiick, idea ciosania (drzewa, kamienia, gliny, wapna, maki).

Z tych zrédet pochodza liczne wyrazy greckie, ktore przeszly do
Jjezykow europejskich.

teuchos — wszelki sprzet, naczynie, waza, urna, beczka, skrzynia
narzedzie, a zwlaszcza orez

teuktos — sfabrykowany wytwor ludzki,

teukt6r — budowniczy,

teuchétér — czlowiek zbrojny.

Dale) mamy z tegoz pierwiastku:
teichos — sciana, mur (ob. niem. Teig).
tektén — ciesla, stolarz, budowniczy,
tektoneia — warsztat,
tektonikos — ciesielski, rzemiostowy,
tektoniké (t). techne) — sztuka budownictwa, architektura,
tek-mar — granica, znak graniczny,
tek-mairo — rozgraniczam, rozrézniam, distinguo.
Najwazniejszy i dla naszych celéw decydujacy jest tu wyraz

TEXNH — TECHNE,

ktory znaczy wlasnie wyraz sztuka i ktory pochodzi z tych samych
pierwiastkow, co niemieckie Stiick i pol. sztuka. Wyraz techne, tech-
nika, politechnika) — w jezykach europejskich zmienit swoje znaczenie
pierwotne i raczej okresla konstrukcye oparte na wiedzy scislej, na
rachunku matematycznym. Jednakze zarowno w jezyku starogreckim,
jak 1 nowogreckim fechne oznacza przedewszystkiem sztuke; niewat-
pliwie plerwotme byla to sztuka ciesielska, stolarska, snycerska, sztuka
wymagajaca rowniez rachunku. W nastepstwie jednak wszelka sztuka
(a nawet nauka) nazywala si¢ techne, co si¢ przechowalo do dzis
w nazwach wielu sztuk, jak gramatyka, arytmetyka, muzyka i t d.
YPORROTIKY, dpdpnrics, povswr, tixrovikd, latpud], puowkd i t. d. sg to
wszystko przymiotniki, przy ktorych nalezy si¢ domyslac rzeczownika
téxvr. Gramatyka, to znaczy sztuka gramatyczna, muzyka — sztuka
muzyczna 1 t d.

Od techne — idzie technites — artysta i1 technikds — artystyczny.

Co sie tyczy tuyxévw (tynchané) — to, idac z tych samych zrodel,
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wyraz ten ma znaczenie bierne; znaczy on by¢ przedmiotem obrabianym,
obciosywanym, rzucanym przez obca, niewidzialng reke, reke trafu, losu.

Tuyxdvw — znaczy: znajduj¢ si¢ trafem, natrafiam, napotykam,
otrzymuje przypadkiem, zdarza mi si¢, dosi¢gam, zdobywam, mam po-
wodzenie.

Ztad rzeczownik ToOxn — Tyché jest to fortuna, los, przypadek,
bogini szczescia, Fortuna. Tyche w formie zwlaszcza Eutychia oznacza
przewaznie los szczesliwy.

Turbokw = tebxw 1 nie ma zadnego specyalnego znaczenia.

(Dokonczenie nastapi). ANT. LANGE.
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Jak umarl pewien bardzo stary krol.
(BAJKA).

starym, bardzo starym zamku siedzi krol. Siedzi w duzym,

wygodnym fotelu, przy stole w ogromnej sali i je obiad. Na

kominie trzaska oglen, za oknami wida¢ zime — wielkie, ob-
szerne rowniny, przysypane sniegiem. Ze sniegu wyrastaja bezlistne,
czarniawe, koronkowe drzewa i1 krzaki.

Krél ma na sobie wytarty plaszcz sukienny, brazowy, obramowany
lisim futrem, spiety pod szyja zlota klamra. Na glowie korona zwy-
cza]na, na codzien, podszyta cleplq, watowang cZapka. anta 81!; kolo
niego kilku chtopcow stuzebnych i sam marszalek, ktory nimi rzadzi
na migi

Krol jest bardzo stary, ma lat sto dwanascie. Z pod korony wy-
chodza mu dlugie, watle kosmyki bialo-zéltawych wlosow. Twarz
ma pomarszczong, niby jablko zwiedle, rece gesto zmarszczkami po-
kryte, palce suche, starcze, zgrabiate.

| cialo musi by¢ watle, bo go wcale nie zna¢ pod plaszczem.

Wszak juz bardzo ostabiony. A jednak pomimo tego, kierujac sie
stuchem, patrzy dobrotliwie, z zajeciem, w strone czeredy wrobll, ha-
lasujacych za szybami nad jadlem, ktore im wysypano. Bijg sig, trze-
poca skrzydlami, skrzecza, wlazq jeden na drugiego, dzxoblq sie. Ma]q
zimowe okrycie — duzo pior, ktore nastroszyly ze zlosci i zaperzenia
si¢. Przez szyby slychac ich ¢wierk sttumiony i suchy szelest skrzydel.
Czasami uderzaja niemi o szyb¢. W pokoju cisza, stuzba chodzi na
palcach. Tylko w kacie zegar gdacze.

— A duzo ich dzs, duzo? — pyta krol ciekawie.

— O, wiecej niz zwykle — odpowiada marszalek. — Musial im
mroz dzi§ mocniej dokuczyc.

— Mréz, mowisz?

— Tak, najjasniejszy paniel
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— A bardzo dzis zimno, bardzo, he?

— O! Mroz tegi — odpowiada marszalek.

— Tegi, mowisz?

— Tegi

— Hm! to e, zle.. to niedobrzel.

Stary krol zjadl juz kasze z mlekiem, ktéra mu bardzo smakowala.
Chlopak wnosi na zlotym polmisku pieczone kurczatko, pokrajane na
kawatki. Jeden od piersi, wyglada bardzo smacznie: skorke ma cienka,
przezroczysts, ciemno-zlotawa. Z przekrojenia patrzy mieso delikatne,
biate, jak kos¢ stoniowa — kruche i soczyste. W chwili kiedy pa-
cholek staje obok krola i oglqda si¢ na marszatka, kawalek kurczecia
porusza sig, wylazi z pod niego cos, staje na cyzelowanym brzegu
potmiska i szybko zeskakuje na ziemig. Tu rosnie i wyrasta w Smieré
jasnokoscista, ubrang nadzwyczajnie bogato, w cienka materye, wyszy-
wang pracowicie srebrem, w drobne zawile wzory. Na szyi ma krotki
tancuch ze szmaragdow, glowe okrywa czarna, aksamitna myca, za-
chodzaca klapami na uszy, a na niej wielki, czamy kapelusz z pio-
rami. Wszystkie kosci, oprawne w zloto, spojone z soba misternie,
wygladaja jak relikwie w relikwiarzu. Puste oczodoly maja obramowke
srebrng. Kosci s nfiejscami sprochniale, miejscami blyszcza gladkie,
jak wypolerowane. Na czole, na kosciach pohczkowych na dolne)
szczece widaé rysunki, przedstawm]qce sceny z tanca smierci.

Oprocz krola nikt jej nie widzi

Ale poniewaz krol ma wzrok bardzo oslabiony, wiec bierze jg za
hr. Zenmego, jednego z dworzan, ktory ma prawo dostepu bez meldo-
wania si¢, w kazdej porze dnia i nocy.

— Al to tyl Dzien dobry — szepce krol pospiesznie — siadajl

Smier¢ siada naprzeciw krdla, zdejmuje kapelusz, kladzie g0 obok
na krzesle. Ogien z kominka, mlgocqc, gra na zlocie spojenr stawo-
wych, zaglqda do oczodoltow smierci i do puste) klatki piersiowe;,
gdzie nie ma nic oprocz prozni.

Pacholek stawia przed krolem pétmisek z kurczeciem.

— Coéz tam slychaé¢? — pyta krol.

— I ile i dobrze! Wszystko tak, jak by¢ powinno — méwi Smieré,
podparlszy brode na reku, patrzac si¢ na starego krola spokojnie.

— Achal a..al tak, tak, masz racye, wszystko dzieje si¢ tak, jak
si¢ dzia¢ powinnol To dobrze, to doskonale. Tak zawsze by¢ po-
winno, bo tak jest najlepiej — powtarza krol, podsungqwszy potmisek
pod samg brode, przewraca widelcem kawalki kurczecia, aby wybra¢
najlepszy. Wreszcie wzigt udko i polozyl na talerzu.
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— Coz moj syn?

— Razadz, krolul

Stary krol zamyslit sie.

— Tak, tak, to dobrze, to dobrze, ja bo juz jestem, widzisz, stary.
A wiesz ty, le mam lat?

— 2

— Sto dwanascie, dwa miesigce, piec dni.. Sto dwanasciel Stly-
szales? Sto dwanascie!

— Jeszcze stu lat zycze — szepce Smieré.

— Oho, ho! Juz nie! Niel Co by to bylo? Nie udzwigngl bym!
Drugiej setkil O, niel Niel

I méwigc to, jadl malymi kawaleczkami, ktore obkrawal szybko,
zujac pospiesznie dzigstami, fakomie, jak zwykle starcy.

— Nalezalo by raczej ujac ci lat, krolul

— He?

— Nic, keélu, odchrzachngtem tylko — rzekla Smieré, nie odej-
mujgc reki od brody, patrzac na starego krola jak ktos, co czeka.

Tymczasem krol zjadl udko, przysunat polmisek i znowu poczat
grzebac w nim widelcem. Tym razem trafil na kawalek, z ktorego
smier¢ tylko co wylazla. Przelozyl go na talerz.

— A jednak wszyscy cheg zyé, zyé, jak najdluzej — szepneta Smieré
niby do siebie.

— He? — zapytal krol.

— Mowie, ze wszyscy ludzie pragng zy¢..

— The!

— Gdyby tak wrocono ci dawne lata?..

Krol przestal jes¢ i spojrzal si¢ jakos uwaznie] na tego, ktory do
niego mowil, jak gdyby nagle opadly go jakies obawy. Ale byly to
tylko wspomnienia: na tak pomarszczonej twarzy, w tak zgaslych
oczach wszystkie Zywsze uczucia malujg si¢ juz jednakowo.

— A wszystko, wszystko—to, co minelo? Powrocitbys mi? He?

— Niel

— Wiec co mi z ubytku lat i z mlodoscil Powrocitbym do da-
wnych czasow, wstaliby z grobow dawni ludzie? Nie! Bylbym sam,
jak palec! Nie chcel

— Bylbys znowu dzeckiem..

— Ktére mialoby sto dwanascie lat... Tak, byloby to dziwne
dziecko!

— Moglbys zy¢ na nowo innem zyciem...

— A moje wlasne to co? Umarloby, zapomnialbym o niem?
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— Zapomniatbys.

— To i tak zapomng niezadlugo! Najlepiej jest, skoro wszystko
jest tak, jak jest — rzekl krol, jedzac piekny kawalek kurczecia od
piersi. Wiesz, to kurczg jest bardzo dobre, bardzo mi smakuje. Moze
sprobujesz? He?

— Dzickuje — szepce Smieré.

— Widzisz, ja w moich latach mam apetyt lepszy, a ty, trzy razy
mlodszy odemnie, co? To zle. Widzisz, po co mam wraca¢ do mto-
dych lat, kiedy jem?

mier¢ poruszyla sie.

— Co? Juz odchodzisz?

— Niel — szepnela Smieré. Przychodze...

— He? — zapytal krél jakos dziwnie, jakgdyby nagle cos mu
si¢ stalo. Podnios! reke do gardla. Przelykal ostatni kes kurczecia
i oczy mu nagle zmemnialy, twarz osunela sic. Wtedy Smieré szybko
wyciagnela reke, dotknela nig czola starca i znikla.

| usnat cicho na zawsze, gdy wroble cwierkaly za oknem, bijac

si¢ przy jadle.

Mial wspanialy pogrzeb. Postawiono mu pomnik.
I wspominano go dlugo.

Bo byl to dobry krol.

FELIKS JABECZYNSKI.
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Wola mocy 1 pierscien pierscieni.

(Z POWODU PRZEKELADU POLSKIEGO.) !)

quty w postac i przemowienia Zaratustry syntetyczny ksztalt
mysh i sztuki Nletzschego nieslusznem byloby poczytywaé za wyraz
najnaturalniejszy i najSmielszy jego hlozofii i psychiki Zaratustra jest
za bardzo zharmonizowany, ustatkowany i sloneczny, azeby mogl
stuzy¢ za zwierciadlo lub wizerunek wiecznie fermentujacej i burzliwie
przewalajacej sie inteligencyi Nietzschego. Tego zreszta, co jest w usta-
wicznym ruchu i ,przezwyciezaniu si¢“ w zadng skrystalizowang forme
ujac¢ nie mozna. Zaratustra to racze] ideal i ostateczna meta wedrowek,
to przystan i pojednanie na sloncem opromienionych wyzynach Alp,
ktorym do tej roli pozowaly szczyty Engadynu.

W Zaratustrze ideal mocy i nadczlowieka wystepuje raczej jako
miraz, jako oaza, to ,wielkie poludnie” i ,wyspy szczqshwoscn , do
ktorych myslxcnel-artysta tesknil. Moc to tak gotowa i skonczona, ze
juz jej nie potrzeba ani wykrzykmkow, ani retoryln, ani luasomowczych
gestow, ani szermierskich skokow i szarpan. Jest tak opanowana, ze
moze sobie pozwolic nawet na jowialnos¢ 1 smiech. Tak wysoko
wspieta si¢ ponad kryzys wszelkich wysitkow i1 zmagania si¢, ze po-
trafi nawet tanczyc i innych tez do tanca namawia: ,Podnoscie tez
i nogi, dobrzy tancerze, lub lepiej czyncie: na glowie tez stawajciel”

Przelawszy tedy te moc w zwroty poetyckie, w aforyzmy misterne
i zarazem metaliczne, jak tematy muzyczne, Nietzsche przez to samo
nalozyl wedzidla swojemu potworowi, ubostwianej przez si¢ ,straszli-
wosci”. Zaklal je w rytmy i prawie ze rymy, war porozlewal i uwiezil
w kosztowne amfory. Splacil w ten sposob daning swej ambicyi

') Fryderyk Nietzsche. Wola mocy — proba przemiany wezystkich wartoici. Przelozyli
Stefan Frycz i Konrad Drzewiecki. Warszawa. Naklad Jakéba Mortkowicza.
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poety i proroka, nowy wedlug siebie zakon gloszacego, bezchwiejnemi,
stezalemi w spizowe tablice kanonami.

Czy rzeczywiscie spizowe? Graja nieraz wersety Zaratustry, jak
lutnie i harly, ale niezawsze bija jak dzwony. Dopiero pod koniec
przenika je moc wyroczna, sybillinska. Niestychana to musiala byc
praca ducha, zeby swiat swoj najpodobniejszy do niezastyglej lawy
skn:powaé i wyrzezbi¢ w symetryczne figury przypowieici, w pelne
gracyi parabole Praca ta o tyle nie doplqh swego celu, ze w nas,
w widzach 1 czytelnikach nie zdolala uspic obawy, iz po za sciang
pieczary Zaratustry huczy rozszalale morze. Caly ten wszechpoemat
jest ostatecznie poematem uglaskanym, stosowanym i wypowiada to,
co gdzieindziej, w innych dzielach Nietzschego wypowiedziane zo-
stalo bodaj parokrotnie, a zawsze bezbrzeinie, z dionyzyjskiem bos-
kiem niedbalstwem, nieporzadkiem i fantazya, a zarazem naturalng
zloéliwoéciq fauna, psotnie druzgocacego ludziom ich swietosci.

I nie byloby dziwnem, gdyby ze stanowiska zarowno artystycznego
jak 1 filozoficznego, dla milosnika formy niczem nie jarzmiace) si¢,
jak 1 dla pragnacego ogladac nagq dusze mysliciela, Zaratustra nie
byl ostatnim, najwyzszym szczytem wsrod tych wyzyn mocy, po kto-
rych wspina si¢ Nietzsche. Nawet krytyk mialby prawo powiedzieé,
ze woli dionyzyjski iskrzacy chaos Nietzschego, niz jego krystaliczne
ugrupowania.

Albowiem wyzszem jeszcze, lapidarniejszem skoncentrowaniem po-
tegi sq takie — kolekcye raczej — niz systemy mysli, jak Anty-
chryst i Wola mocy, a w kazdym razie ten inny uklad jego
tez, przemieniajacych wartosci, ktory on sam lubi nazywac ,,Wola
mocy"“.

W ukladzie tym posuwa swa bezwzglednos¢ widzenia swiata bez
oston do stopnia rzeczywiscie zdumiewajacego 1 imponujacego; kult
prawdy 1 rzeczywistosci glosi z mestwem nieustraszonem. Wtedy
bujna tragicznoéé osiqgniqtych przezen rezultatow w koncepcyi swiata
]est taka, ze zrozumlecbysmy nie mogli, jak mogl ja wytrzymac, gdyby
nie ten wazki fakt, Ze w kaqu swa prawde wszczepia nieogarniony
wprost wigor 1 entuzyazm zycia.

Tragedyi tej sam nadaje zlowieszcze miano: Nihilizmu, chociaz
zdaje sobie doskonale sprawe z tego, ze nazwa ta czytelnika znie-
checi¢ moéglby, a dzielu swemu odebra¢ czar kwitnienia i swiezosci.
Ale nie obawia si¢; na kazdy taki pozorny zgrzyt negacyi posiada
remedium w swoje] psychice, odczuwajacej wszystko, nawet same
przeczenia, jako fale zycia i rosnacej mocy.
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Smialo tedy rozwaza, czy i o ile zostajemy zaspokojeni, gdy sto-
sujemy do swiata postulaty: jednosci, zamiaru i1 prawdziwosci
i dochodzi do wniosku, ze swiat tych kategoryi nie posiada; poprostu
dla tego, ze sq one produktami samego czlowieka. Wszechistnosc
staje wigc przed nami ogolocona z celu, przewodniej mysli i jakie)-
kolwiek wielkiej jednosc. W takim razie jest-ze swiatem nieprawdzi-
wym, zludzeniem 1 pozorem, po za ktorym istnieje jakis swiat praw-
dziwy, metafizyczny? W rzeczywistosci jednak i ten drugi sklecony
jest tylko z naszych potrzeb psychologicznych, ktére drogami tajnemi
.wioda do zaswiatow 1 bostw falszywych“. Powstaje wiec w odpo-
wiedzi zupelne nic, swiat bez wartosci. Powinien by on przypra-
wia¢ czlowieka o beznadziejng rozpacz, gdyby nie ow wlasnie wy-
chylajacy si¢ ponownie z ukrycia fakt, Ze owe nasze trzy miary war-
tosci sq produktem naszym, podmiotowym, produktem swiata urojonego.

Czyz jednak te trzy miary mozemy w sobie przezwyciezy¢é, pokonaé
i zniszczy¢? Wtedy nie oceniany i nie sprawdzany w ten sposob swiat
okazalby sic moze wlasnie pelnym wartosci?

Odpowiedz Nlelzschego na to pytanie jest genialnym skokiem lo-
giki przez przepasc.

Wartosciowanie swiata jest rezultatem stosowania don zasady pra-
wosci, a wiec moralnosci. Moralnos¢, ktorej od niego oczekujemy,
jest tedy zrodlem nihilizmu. Jest to ta sama moralnosc, ktorg daje sie
ludziom slabym i pokonanym, azeby mieli zludq istnosci wiecznych
gornych 1 boskich. Wypelmem ctykq zaczynajg opuluwac swiat etycznie.
Ale latwo si¢ zdarzy¢ moze, ze nic nie wypukajg i nic nie znajda.
Od extremu ich iluzyi, krok tylko jeden do extremu zupelnego, nihi-
listycznego rozczarowania. Moralnos¢ ta ratowala przed rozpacza wielu
ucisnionych i wydziedziczonych, a zarazem zaczela nienawidzie¢ ludzi
gatunku przeciwstawnego, mocarzéw | zdrowych. | w ten sposob dwa
zla czymla po pierwsze, narazala na zawod co do swiata, ktory oka-
zuje si¢ sam przez sig memoralnym 1 niemadrym, a powtcre, osla-
biata instynkt i kult mocy i zycia.

A tymczasem dla mocarnych i zdrowych nieistniala wcale i nie
potrzebowala istnie¢ taka deska ratunku, jaka rzucano w postaci mo-
ralnosci stabym. Mocny i zwycieZzajacy ma w sobie zdolnos¢ spokoj-
nego widzenia wielu rzeczy niemoralnych, nielogicznych i przypad-
kowych. Nie obawia si¢ nieszczesc 1 nawet bezsensu w swiecie i nawet
lubi pewns doze chaotycznosci. Mocni zatem przezwyciezaja w sobie
nihilizm — stadyum zreszta bardzo donioste i naturalne, ktore jako
ciag dalszy chrystyanizmu, jest znamieniem nawet umyslow wielkich
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jak Schopenhauer Gdyby bylo wiecej tych mocnych i zZywotnych,
tyle pewnych swej mocy i sw1adomq duma reprezentujacych oangmqtq
sile¢ czlowieka — byloby mniej nihilizmu. Sam Nietzsche w pojeciu
swojem, stadyum to przebyl ,jako pierwszy zupelny nihilista w Euro-
pie“, ktory jednak przezyl juz w sobie do cna caly nihilizm, —
.ktory ma go juz poza sobs, pod soba, zewnatrz siebie“ (Wola
mocy. Przedmowa).

Znaczy to innemi slowy, ze gatunek silniejszy, plodniejszy, wytwor-
niejszy podkopuje wiare w czlowieka i swiat; gatunek nizszy,
.stado“, .ttlum“, ,spoleczenstwo” pospolituje istnienie ludzkie
przez ,,wydymanie metafizycznych i kosmicznych wartosci. Gdy one
pada]q, pada i sam podplerany przez nie slaby czlowiek. Czlowiek
wyiszy jednak moze nie upaéé, ma on dos¢ mocy w samym soble,
azeby ostac si¢ i wobec ruiny swej metalizyki; w nim nihilizm nie
jest koniecznie katastrofs, lecz nawet wyrazem potegi, najwyzsza moca
ducha, zyciem przebogatem, idealem, w czesci ironicznym, w czesci
niszczacym.

Znaczy to rowniez, iz moc i rozlewnos¢ zycia moze zastapi¢ sna-
dnie wszelkie fundamenta moralnosci i nawet metafizyki. Wyposazony
w nie gatunek posiada w sobie jakoby réwnowazniki tych wszystkich
wierzen 1 filozofij, ktorych celem jest utrzymywaé czlowieka na po-
wierzchni toni, azeby nie poszed! na dno. Czlowiekowi mocnemu
wystarcza jego wlasna wewnetrzna dzwignia.

A gdysmy w tem miejscu uzyli stfowa rownowazniki, lub cho-
ciazbysmy go nawet nie uzyli — nieprzeparts silg skojarzenia staje
przed nami wielka teorya sily zycia jako zastepcy i réwnowaznika,
équivalent, w systemacie Maryi Guyau. W nim zyznos¢ lub urodzaj-
nos¢ zycia, fécondité — jako rekojmia czynow i instynktow dodatnich
i owocnych, rozwinigta zwlaszcza szczegolnie zwiezle i fortunnie jasno
w Esquisse d’ une morale sans obligation ni sanction, opiera si¢
w gruncie rzeczy na te] samej wierze w tworcza, ocalajacq przed
zlem a przyrodzona moc zycia, krora odkrywa Nietzsche. Roznica —
na ogol biorac — tkwi w tem, ze Guyau nie mowi o urodzajnem
zyciu, jako przywileju pewnego gatunku, w przeciwienstwie do gatun-
kow, zycia tego nie posiadajacych, — lecz wogdle o zyciu. Guyau
Jest wiece] przedmiotowy i obywa si¢ bez podzialu na gatunki.

+Zycie, méwi Nietzsche, dazy do maximum poczucia mocy; z istoty
swojej jest dazeniem do wzrostu mocy; dazenie nie jest niczem innem,
tylko dazeniem do mocy..“ ,Twierdzenie Spinozy o samozachowaniu
si¢ musialoby wlasciwie klas¢ kres zmianie; lecz twierdzenie to jest
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bledne, przeciwieﬁstwo jest prawdq. Wlasnie na wszystkiem co zyje,
na]wyrazme] mozna wykazac, iz czym wszystko, nie zeby si¢ zacho-
wac, lecz zeby si¢ stawa¢c czems wiecej..”

(Wola mocy jako prawo natury). ,To co nazywa sig ,,odiy-
wianiem“, jest tylko zjawiskiem nastepczem, zuzytkowaniem owe;j pier-
wotnej woli stania si¢ silniejszym“. ,.O co walcza ze soba
drzewa w lesie pierwotnym? O ,szczescie“? — O mocl (Rozdz
Wola mocy jako zycie).

» Wszechswiat caly sklada si¢ wlasciwie nie z rzeczy, lecz z ilosci
dynamicznych, zostajacych w stosunku napiecia do wszystkich innych
ilosci dynamicznych, ktorych istota polega znowu na takimze stosunku
do innych. Wola mocy nie jest bytem, lecz patosem — jest faktem
elementamym, z ktorego dopiero wywodz.i si¢ stawanie, »dzialanie..“ “

Tak jak przed chwila myslx naszej musial si¢ ukazac Guyau, tak
w tej znowu chwili sam sie wysuwa na widok Schopcnhaucr Nie
podobna oprze¢ si¢ zestawieniu napiecia ,woli mocy“, z napieciem
.woli zycia® w ,Swiecie jako woli i wyobrazeniu“. Niepodobna nie
uznaé, ze zachodzi miedzy niemi stosunek blizkiego powinowactwa.
| tu i tam jest jednakowe pathos, dazenie do czegos wigkszego
i nowego, stan brzemiennosci i ciqicnia Gdybysmy mogli okreslic istote
zZycia, wzigtego samo przez si¢, a potem mocy, wzigtej sama przez
sie, mOZeby si¢ okazalo, ze to w gruncie ]cdno i to samo, moc jest
bowiem najistotniejsza wladzq Zycia, a Zycie najistotniejsza wladza
mocy. Jedno mamfestu;e si¢ przez drugie, jedno jest funkcyq drugiego.
A w kazdym razie roznica miedzy ]ednem a drugiem nie ]est tak
wielkg, azeby na niej ufundowa¢ moina bylo zasadnicza roznice
swiatopogladow. Podstawa zatem Nietzschego nie tyle jest odmienng
od podstawy Schopenhauera, ile ujeciem jej z innej strony, jest raczej
odmiennoscia perspektywy. Wola mocy dusze swoja i swoja krew
wziela z woli Zycia; pod jej suggestya nieodparta zostaje.

Jedli zas pomimo to ostateczne oblicze idei Nietzschego posiada
wyrazisty odrebnos¢ 1 samodzielnosé, to dzieki stronie zewnetrznej,
fenomenologicznej, ktora nadal swojej woli mocy. Przez konsekwentne
i stale odczuwanie w sobie patosu rozrostu i potegi, przez zaszcze-
pianie wszystkiemu energii zdobywczej 1 swiadomosci poteznienia,
przez_owo charakterystyczne uczucie wewnetrznego otak® 1 ,jeszcze
1 ,wiece)“ — przemienia on niemrawa i posepna wolq Schopenhauera
na wolq promieniejaca 1 prawie radosng. Ona nie biada | ]uz nad sobg
i nie siada oci¢zala jak fatum, jak ztowroga Sybilla, lecz zywa i oskrzy-
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dlona mknie naprzod z ramionami rozpostartemi, jak zeby ciagle i coraz
wigcej obejmowac i przywlaszcza¢ chciala.

1L

Azeby jednak pesymizm Schopenhauera mial si¢ pod reka Nietz-
schego przeistoczy¢ w rodzaj optymizmu, potrzeba bylo zmieni¢ przed
wszystkiemi zasadami tamtego — znaki algebraiczne. Odbywalo si¢ to
powoli. Z poczatku, w , Narodzinach tragedyi i innych tez wcze-
sme]szych pomysfach Nletzsche przyjmuje Schopenhaucra bez szem-
rania i oporu i tylko rozplomienia go ogniem Heraklita i Wagnera—
namietnoscia Dionyzosa. Potem zaczyna go bra¢ wiecej krytycznie,
péiniej nawet ironicznie, acz z respektcm najwyiszym, wreszcie naj-
wazniejszy cokol wywodow — wartosciowanie zycm wcdlug mmry
przykrosci i przyjemnosci, rozkoszy i bolu, szczedcia i nieszczeicia,
poddaje bezlitosne] satyrze. | oto z pesymizmu, ongi rzeczy dlan szano-
wane] badzcobadz, czyni filozofi¢ sentymentu, blad dekadencki, wy-
nalazek natur niemocnych.

Samo ocenianie Zycia wedlug uczucia przyjemnosci i przykrosci
nazywa paplaning. Samg swiadomos¢ ludzka ma za fakt podrzedny
wobec zasadniczych dqier'\ zycia do udoskonalenia swych funkcyj
Trzeba przasé pasmo Zycia w ten sposob, zeby przqdza stawala si¢
coraz mocniejsza, ona jest bowiem ,milion razy wazniejsza, anizeli
pickne stany ducha i szczyty sw1adomosc1 . w»Wedlug przyjemnych
lub nieprzyjemnych uczu¢ mierzyé, czy istnienie posiada wartosc:
czyz mozna wyobrazié sobie bardziej szalencze rozpasanie préznosci?“

»Czem mierzy si¢ wartosc przedmlotowo? Jedynie zapomocs quantum
spotegowane]j i zorganizowanej mocy"“.

Czasem perswadujace, czasem ostre te slowa godza oczywiscie
w Schopenhauera. Chcac si¢ mu przeciwstawic za wszelka cene,
Nletzsche, jak w1dumy, przesadnie obniza znaczenie stanow swiado-
mosci, przeoczajac, Ze jego wlasna apoteoza zycia, przytwierdzanie
zZyciu i uczucie wewnetrznego rozkwitu, scisle idzie w parze z uczu-
ciem rozkoszy i bez niego si¢ nie pojawia. Nietzsche jednakze umie
zbagatelizowa¢ ten wtor zadowolenia lub bolu przez to, ze za cel
ostateczny podaje ,Zycie i potegowanie si¢ jego mocy“. Wobec tego,
celem juz nie moze byc rozkosz, a skoro nie moze byc celem, moze
by¢ tylko srodkiem. Przestawione w ten sposob wartosci degraduja
wszelka ocen¢ hedoniczng czy eudemonistyczna.

Nawet sam stosunek wewngtrzny obu pojec z obozu zwalczanego,
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mianowicie bolu i rozkoszy, Nietzsche przedstawia inaczej i calkiem
po swojemu. Nie sq to wedlug niego stany przeciwne, kontrastujqce
ze sobg. Zdarza si¢, ze owszem, Ze przyjemnos¢ warunkuje si¢ na-
stepstwem rytmicznem podrazmen nieprzyjemnych, jak np. w akcie
mllosnym W bolu wigksza, niz si¢ przypuszcza, role odgrywa wstrza-
snienie z powodu instynktowne] wiedzy o szkodliwosci danego urazu.
W dodatku bol jest czesto bodzcem.

Dopiero na tle tej zacigtej, nieustepliwej analizy bolu, opartej na
wyolbrzymionem do ostatecznosci poczuciu zdrowia lub tesknocie za
zdrowa bujnoscia, zrozumiala si¢ staje w zupelnosci owa wielka piesn
pians Lacwtasty: fyf dodcowy Pwuglos. boly Mo wale. , premnis)
1 rozkoszy, ktora chce ,wiecznosci bez dna“, to wlasciwie czysto filo-
zoficzna teza, jeno przybrana w zlotoglow i korone jakiegos globo-
wego hymnu, zeby zatrze¢c w sobie slady tego, co nie jest sama
poezya. Wielka roznica zachodzaca miedzy dwoma stanami swiado-
mosci, z ktorych lancucha przeplatanego sklada si¢ zycie ludzkie, jest
przedewszystkiem roznica w stosunku do trwania. W jednej chwili
rozkoszy przemawiaja nieraz cale wiecznosci — mowi gdzeindziej
Nietzsche — jakgdyby chcial zadze trwania bez dna w przyszlosci za-
piac i w kierunku przeciwnym, w kierunku przeszlosci. — Uczucie
rozrostu zycia czy mocy potrafi on z jednej strony zamknqc w ]edne]
przelotne] Cthll, az drugle] strony chwile te przepromienic na wiecz-
nos¢ wstecz i wiecznos¢ naprzod. Chwila ta zamienia si¢ tedy w jego
swiadomosci 1 w jego teoryi jakoby na iskr¢ gwiazdy, jednoczesnie
nieskonczenie mala i nieskonczenie wielka.

Na te) zadzy trwania uczucia dodatniego buduje on poniekad swoja
wielka koncepcye swiata. Swiat nie istnieje, nie ma bytu, lecz usta-
wicznie si¢ staje, nie ma celu i do niczego nie dazy, jeno jest rzu-
cang w nieskonczonos¢ zadza zycia; jest tez zarazem okreslona iloéciq
sily i ognisk sily, ktore przeto musza powracac do znszczonych juz
ongi kombmacyx mocy. W naturze zycia jest taka wiekuista jego prze-
miana — a przeciez nie odnowa — ze staje si¢ ono ruchem kotowym, wie-
kuistym wrotem swiata. Bylaby to koncepcya mechanistyczna — za-
strzega si¢ Nietzsche — ale tylko w takim razie, gdyby ruch swiata
kiedys mial si¢ skonczyc ,stanem kresowym®, ale swiat go nie osia-
gnal, lecz powtarzal nieskonczona ilosc razy i gre swoja gra in infi-
nitum.

Te koncepcye wywiodl Nietzsche nie tylko z jestestwa zycia, jako
pracego do wiekuistego trwania lub, scislej, powtarzania sie, samopo-
twierdzania sie, ale z swej szorstkiej, bezwzglednej krytyki wszelkie)
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metafizycznosci 1 wszystkiego wogole, co si¢ okreslic nie da a przeto
jest dla filozofii ludzkiej bezuzytecznem. Poniewaz pojecie nieskonczo-
nosci swiata jest czems nieokreélonem, przeto przyjmuje on na jej
miejsce ogramczonosc swiatowe] energii, ktora tedy, jak gra w kosci,
musi mie¢ ograniczong ilos¢ kombinacyi. Swiat zatem odbywa drogq
pierscieniowego obrotu dokola siebie samego — a w tym pierscieniu
Nietzsche, pomimo cale] Jego metafizycznej fantastycznoéci, widzi jeden
z glownych szczytow swej filozohi rzeczywistosci, jeden z najwazniej-
szych wymkow odrzucenia wszelkich koncepcyi niejasnych, operowania
pojeciami nieokreslonemi lub tez hipotezami kosmicznemi, opartemi na
idei mechanizmu.

Jesli nie scisle doktrynalnie — scislosc taka pozostala i w tym
wypadku mrzonka —to jako przyczynek do charakterystyki ducha Nietz-
schego koncepcya ta jest pomystem zarowno rozleglym jako poezya
i krzepkim i meznym jako tak zwana prawda. Niema kwestyi, ze
trudno wspaniale] zadze mocy uwienczyc i na mleczne drogi kosmosu
tryumfalnie wprowadzi¢, ale tez nie ma kwestyi, ze trudno z wigksza
moca uja¢ swiat w karby, kazac mu wiekuiscie si¢ powtarzac i obracac,
ale — tylko obracaé. Nietzsche ostrym mieczem rozcina wezel swiata,
jak wezel gordyjski, nie mysli rzuca¢c mu na pastwe udreki badania,
dociekania i t. p. | siebie tez samego nie pociesza zadng nadbu-
dowa pickng swiata, zadng wiarg rojaca przysztosc, jako pelng Berg-
sonowskich niespodzianek lub szczesnych mozliwosci. Mozliwosci te
dobrowolnie ograniczyl, albowiem tego nauczyla go natura zycia i zmysl
rzeczywistosci, najwicksze jego bozyszcze. Ludzie tyle nagrzeszyli zmy-
stem nierzeczywistosci, tak oczemnili niem zycie, tak umniejszyli nasz swiat
urojeniem jakiegoé innego swiata, rzekomo prawdziwego, ze dla samej
rehabllltacyl ]ego, dla tchnienia wen ]arzqcego ognia istnienia, zgodz.ll
si¢ ograniczy¢ zarowno jego pickno, jak i dobro¢ drzemigcych w jego
Ionie mozliwosci na przyszlosc.

Zreszta wedlug swego rozumienia nie tyle przez to ujal cos
swiaty, ile raczej jeszcze dodal. Wiekuisty powrot wszystkiego ,,jest
najwyzszem przybliZeniem swiata stajacego si¢ do swiata bytujacego”.
]eéli bowiem przyjac, ze nasz instynkt trwalosci zostaje urazony przez
nie trwanie a jeno przeblegame zjawisk powszechnych —to mstynk-
towl temu, inacze}, nasze] woli mocy staje si¢ zadosc, jesli nawrocimy
swiat w mlmone juz przezen ksztalty; jest to zarazem ,szczytem
rozwazania“.

Taka zadza konsolidacyi, utrwalenia swiata w byt, jest wyrazem
naezej logiki zawsze i wszedzie poszukujacej mocy i wartosci. ,Zycie
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opiera si¢ na zalozeniu, ze istnieje wiara w rzeczy trwale i regulamie
powracajace; im polezniejsze Zycie, tem szerszy musi by¢ éwiat, da-
Jacy si¢ odgadnac, swiat, ktory niejako czynimy istniejacym”.

ola mocy jako poznanie). Jak wszelkie inne kategorye ro-
zumu, byt, substancya, absolut i t d., ma ona zrodlo w czysto prak-
tycznych wyrachowaniach naszego popedu jestestwowego. Caly system
naszych logicznych zasad nie jest niczem innem, jak Zyciowa konieczno-
scia, stworzona, czy wyrobiong na pozytek blologlczny Nasze wszystkie
uogolnienia, systemy, ldasyhkacyc, caly uklad pojeciowy jest takim,
jakim jest z nakazu naszego zycia i dla pozytku tego zycia. Cate
nasze poznanie jest tedy rezultatem potrzeby zachowania sie. Dla
niego to przyjmuje nasz umysl koncepcye rzeczy obliczalnych i sta-
tych, ,,ieby na nich moina bylo skonstruowa¢ schemat jego zacho-
wania si¢“. Gatunkowi to zwierzecemu potrzebna jest pewna regular-
nos¢ postrzezen, a nie jakims instancyom wyzszym, jak duch, rozum,
swiadomos¢, dusza, wola, prawda, albowiem wszystko to fikcye do
niczego nie przydatne. Gatunek ogamia tyle realnosci, ile tego potrzeba
dla jego woli mocy; tem wigcej chce poznaé, im wigce] poznac po-
trzebuje dla swego rozrostu.

Tedy celowos¢ rozumu jest skutkiem a nie przyczyng; logika
nie odbiciem jakiejs ,.idei przedistniejacej, lecz porzadkowaniem
swiata, azeby go uczynic podatnym do obliczenia materyalem dla na-
szego zycia.

Jak widzimy, Nietzsche stangl mocno na gruncie pragmatycznym.
I w tym wzgledzie jest tylko nastepca 1 uczniem Schopenhauera,
dla ktérego caly ustroj intellektu, jako czegos wtornego, a nie pierw-
szego — pierwszem ]est Wola — jest tylko misterng budows rozsadku
i rozumu na uslugach zycia. Nietzsche, jak zawsze i przy tej sposob-
nosci nie zadawala sie twierdzeniem naukowem, lecz ciska grot roz-
myslnej, zlosliwej przesady: wszystko, co ]est pomysleniem, juz jest
bczpodstawnem, »Parmenides méwil: ,,nie mozna pomyslcc tego, czego
niema“; — my stoimy na przeciwleglym krancu i méwimy ,co mozna
pomysle¢, musi z pewnoscig byc¢ fikcya““. Przesads jest to i nieostroz-
noscia, albowiem na dobra sprawe¢ moznaby si¢ dopatrze¢ w wyrze-
czeniu Parmenidesa niedwuznaczne] intuicyi realistycznej w sensie sci-
stego uzalezniania mysli od istnienia.

Ale tem radykalnem powiedzeniem oszczedza nam Nietzsche dal-
szej odbudowy swych pragmatycznych pomystow. Widzimy, jak bez-
wzglednym jest i calym i w tym zakresie, jak pragnatby pchnac
z powrotem mysl w istnienie, jak chcialby, zeby wszelkie oddalanie
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si¢ od rzeczywistosci bylo tylko warunkowe, a nie stawato si¢ zapom-
nieniem o niej, jako o swej kolebce, swej macierzy; jak 2gda, azeby
pamigtano, ze nadbudowa abstrakcyj i systematow wszelkich jest tylko
czems hypotetycznem. Bez niej swiat bylby nagim, chaotycznym, dla
nas nieprzydatnym, ale tez to jedynie bylby swiat prawdziwy.

A wigc nie ow idealny swiat Boga idei lub rzeczy samej w sobie
jest prawdziwy, lecz naodwrot, ten ogolocony z naszego logizowania
i form systematycznych, rzutowanych wen przez nasz podmiot, — ten
zatem roszerzchly, przypadkowy i daki bylby ]edyme swiatem praw-
dziwym, — jesli si¢ juz koniecznie chce ,prawdy*”

Jestesmy stale uwodzeni przez moralistow, hlozofow, kaplanow, ku
idei jakiegos swiata innego, rzekomo prawdznwcgo, a wiegc lepszego
Czyz zmoslby np. naréd, dumny z siebie, pelen zycia i potegi, znaj-
du]qcy sic w dobie rozkwntu, azeby go uznano nizszym, pozomym,
a zas inny narod — lepszym i prawdziwym? Do tego trzeba byc nie-
nietylko lichym psychologlem. ale przedewszystkiem by¢ upadajacym.
Sprawcy tego pomniejszania Swiata naszego na rzecz urojonego, ,filo-
zofia, religia i moralnosé sq symptomatami dekadencyi®.

Nie nalezy stad wnioskowac o jakowyms materyalizmie Nietzschego,
On wlasnie bezwzglednie odziera wszelks filozofi¢ z autorytetu rzeczy-
wistosci, wszelkie szerokie syntetyzowanie na temat swiata obala, azeby
wywroci¢ zarowno idee jak i materye, i uwaza przeto, Ze nas uwalnia
od materyalistycznosci.

Podobniez obala w swojem pojeciu determinizm. Poniewaz przy-
czyna 1 skutek sq jeno bledami naszego rozumowania, przeto przymusu
i koniecznosci w rzeczach samych niema, istniejg one tylko w naszej
interpretacyi, w naszej formule, ale nie w istocie. Wola moze by¢ wolna.

Wydaje si¢, jakoby Nietzsche nie we wlasciwem miejscu i w nie
dos¢ powazny sposob — czyni to bowiem epizodycznie, w aforyzmach,
nagle opamictawszy si¢, — ocalal swo) honor filozoficzny nie-materyalisty
i nie-deterministy. Ale ponickad ma do tego prawo, gdyz rekojmia
wolnej woli wlasciwie zlozong juz jest w jego pojeciu Zycia samego.
Daleko lepiej i skuteczniej niz teorya poznania, ktéra zrewidowal,
broni go sama wola mocy, jako rozrostu. Jest ona sama przez si¢
dostatecznie czems innem niz wykwitem materyi i dostatecznie nieogra-
niczalnem i nieobjetem na to, azeby nie musiala poddawaé si¢ ko-
niecznoscl.

Gdyby tych dwoch waznych tytulow: nie-materyalizmu i nie-deter
minizmu, wola mocy nie posiadala — ucierpialoby nietzschejskie
zycie, byloby niejako na pewnych punktach obumieraniem, zastygnigciem.
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Ale i tak nawet, salwujgc szczesliwie koncepcye swa przed niebez-
picczcﬁstwem materyalizmu i determinizmu, Nietzsche wyrwal z ko-
rzeniem wiele kwiatow i krzewow z ogrodu ludzkle] godnoscn

Szlo mu o to, zeby nam pokazac nagq ziemig, jako Zycie niczem
nie oslonione. Gwoli tego uczucia 1 takxcgo widoku, ktory ma w cenie
najwyiszej, przctrzebll bezlitosnie nas ogrojec. Wyrywa]qc z korze-
niami, wyrywal tez i z przyrosnieta do nich — ziemia; nie uszanowal
wielu tworow, ktore, jak filozofia lub idealizm, z tej ziemi rowniez si¢
wziely i sokow zaczerpnely, nie koniecznie znamionujac dekadencye.
Dla Bergsona np. sa one ,przyrodzong metafizykg“ czlowieka. Czy
osiagngl to, zebysmy jak Anteusz, dotkngwszy na nowo ziemi, czuli
si¢ szczesliwymi? Nie koniecznie i nie szfo mu tez o to — zdoby¢ chcial
jakas nowa terribilita, straszliwosc, — oczywiscie nie w sensie platonika
Michata Aniola, lecz istotnego antychrysta. niemal Lucyfera, Swo)
prometeizm, niewatpliwie potqzny, jak moze zaden inny, napoxl pe
wnym demonizmem, tak, ze podziwiamy jego moc, ale jako cos juz
rzeczywiscie nadludzkiego, nadczlowieczego, przerastajacego sile nasza.
»Straszliwosc” postawil sobie za cel i celu tego dopigl.

Wyszedlszy z zatozenia dionyzyjskiego, dotart w koncu do jasncj
sfcry, w ktorc] z pierwotnej romantycznc] namngtnoscn boga zostalo nie
w1ele. gdyz wszystko co bylo ciemng upajajaca moca, przeswietlito
si¢ w jasne, oslepla]qcc zwierciadlo bezlluzyl Naprawde oslepiajace —
i to rzeczywiscie w tym stopniu grozy i niebezpieczenstwa dla ludzkiej
potrzeby blogoscx. jaki przyznmaje sam, w butnc], dumne; apostrohc

...Ten mo; swiat dio nyzy]skl, sam wiecznie stwarzajacy si¢, sam
wiecznie niweczacy si¢, ten swiat tajemniczy podwojnych rozkoszy, to
moje ,poza dobrem i ztem“, bez celu, jesli celem nie jest szczescie
w kole, bez woli, jesli kolo nie jest dobrg wolg obracania si¢ na
wlasne] starej drodze wkolo siebie 1 tylko wkolo siebie: ten méj
swiat — kto jest dosc jasny na to, zeby wen spojrze¢ i nie zyczy¢
sobie przytem slepoty? Dos¢ silny, zeby z dusza swojq stangc przed
tem zwierciadlem? Z wlasnem zwierciadtem, przed zwierciadtem Dyo-
nyzosa? Z wlasnem rozwiazaniem przed zagaqu Dionyzosa? A ktoby
zdolen byl do tego, czyby nie musial uczymc ]cszcze wiecej?
Poslubi¢ siebie samego ,pierScieniowi pierscieni*? Slubami wla-
snego powrotu? Pierscieniem wlasnego samoblogostawienstwa, samo-
potwierdzenia? Wolg chcenia zawsze i jeszcze raz? Do powrotnego
chcenia wszystkich rzeczy, ktore byly kiedykolwiek? Do porywajacego
si¢ chcenia ku wszystkiemu co kiedys byc musi? Wieciez teraz, czem
dla mnie jest swiat? I czego ja pragne, skoro tego swiata pragne?“
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Taki poglad na swiat ma w zupelnosci prawo nazywaé si¢ tra-
gicznym i teraz chyba rozumiemy, dlaczego tak przez swego tworce
nazwany zostal. Nawet nie jest dziwnem, ze powierzchownie sadzacym
takie obnazenie swiata moglo si¢c wyda¢ pesymizmem, albo zakapturzo-
nym pesymizmem, i takich okreslen na mieliznach zwyklego stosunku
do Nietzschego napotykamy niemato.

Ale nie jest i nigdy nie bedzie pesymizmem swiat jak wola mocy
i rozkosz jako glebsza od bolu. Jest to wlasciwy, jedynie do swego
zenitu wzniesiony prometeizm, najwyzszy autonomizm, w ktorym czlo-
wiek jest tego swiata tworca, architektem i rzezbiarzem, a intelekt —
log1cznym regulatorem w ktorym czlowiek pozostawiony jest bez
ograniczen swole] wlasne] mocy nad brzeglem otchtani Zycia, nad
prazrédlem Zyciowej energii, azeby albo w niem ginal sromotnie, albo
bral zen sile do bezwzglednego zwycigztwa i mogl sobie samemu za-
stapic Boga...

CEZARY JELLENTA.
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PRZEGLAD.

NIEBEZPIECZENSTWA BERGSONIZMU.

Z POWODU KSIAZEK: ]J. Wk. DAWID: O INTUICYl W FILOZOFII BERGSONA.
KRAKOW 191

J. Wk. DAWID: O INTUICYl] W MISTYCE, FILOZOFII | SZTUCE. KRAKOW 1913.
J. SEGOND: .LINTUITION BERGSONIENNE". PARIS 1913.

skutki moze wywrzeé filozofia Bergsona na umysly tych, ktorzy nie sq

nalezycie do niej przygotowani. Jezeli ktos mimo gruntownego i zmudnego
studyowania starych i nowych filozofow dojdzie do ujemnych tylko wynikow,
a nie pozbedzie si¢ dreczacych zagadek zycia i nieskontrolowanych tajem-
nic mysli, albo tez jezeli kto inny, wyéwiczywszy umysl swoj w subtelnych
a trudnych dociekaniach nauk scistych, zastanowi si¢ nad glebokiem zagad-
nieniem nauki same;j i niespodziewanie lub swiadomie wyplynie na pelne wody
filozohii, jeieli — mowi¢ — takim ludziom zaswieci niby bh;dny ognik mysl
Bergsona. 1 otworzy przed nimi nowe perspektywy, to z pewnoscig nie wstrzg-
snie ich mozgiem, nie zachwieje ich poglagdami do tego stopnia, aby zatra-
cili takt catej dotychczasowej kultury filozoficznej, aby ich to, co nowe, za-
slepifo 1 zakrylo przed nimi sumiennosé i szczeros¢ mysl. Dla takich beda
poglady Bergsona czems niezmiernie cennem i glebokiem zarazem, ale i iro-
dlem wielu dalszych jeszcze niezalatwionych probleméow, co do ktérych —
jak sam Bergson twierdzi —tylko wspoldziatanie wielu moze przynies¢ roz-
jasnienie 1 pocieche.

Ale jezeli ten, kto dotychczas o nauki si¢ nie troszczyl, w filozofii nie
pracowal, z kultury wspolczesnej chwytal tylko kwiaty najblizsze mu i naj-
bardziej po wierzchu wykwitajace, jezeli taki, na powiesciowej wykarmio-
ny ideologii snob czy kabotyn, choéby nawet literatem by! lub artysta, pochwyeci
ksiazke Bergsona i uslyszy, ze cala inteligencya to tylko zaspokojenie zy-
ciowych potrzeb ale pomylka co do istoty rzeczy, ze mie systematyczne
i logiczne myslenie, ale intuicya odkrywa przed nami zagadke zycia, — to
nie mozna si¢ dziwi¢, ze¢ w mysli jego zgubny powstanie chaos, ze nie
odrozniajac ziarna od plewy popelni blad wszystkich uczniow mistrza, iz
odrzuci i potepi to, z czem nie potrafi! si¢ nawet zaznajomié. Nie chodzi tu
bynajmniej o zaakcentowanie potrzeby ,fachowosci“, ani kompetencyi ludzi
zawodowych, filozofia nie jest dziedzing taka, w ktorej kompetencya nauki
bylaby ostatnia i rozstrzygajacs instancys, czego najlepszym dowodem chocby

Jui przed kilku laty mialem sposobnos¢ wyrazic przypuszczenie, jak zgubne
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owe coraz silnie) wylepu]qce wqtphwosch czy lilozofia wogole jest nauka.
Ale wymagane sy w niej poglebienie i szczerosé; zalezy te, meuchwytne
moze, ale tak picknic nazwane przez Nietzschego (ktory sam je nieraz za-
tracal) ,czystoicia mysli“, najlepiej studyowaé mozna na swietnych wzorach
Platona, Arystotelesa, Descartes’'a, Leibniza, Kanta i nawet — Bergsona.

Obawy co do niebezpieczenstw Bergsonizmu nie byly plonne. Potwier-
dzily je wspolczesne prady literatury francuskiej, potwierdzily i niektore
grozne objawy zaslepienia w literaturze polskiej. Znam literatow i artystow,
dla ktorych stowo ,intuicya”, ,ewolucya tworcza®, ,bezposrednia swiado-
mosc“, staly si¢ magicznym diwickiem; ze skwapliwoscia chwytali przy-
kfady i streszczenia (przy tej sposobnosci mozna bylo zauwazyé, jak mato
rozpowszechniona warod naszych hommes des leltres jest znajomosé jezyka
i kultury fruncuskiej) wnoszac niepokdj i mode dnia do zaduman powsta-
tych sub specie aeternitatis, i zmieniajac na drobna monete zargonu literacko-
artystycznego oryginalne rzuty mysli.

Przypadek zlozy!, ze prawie rownoczesnie dostalem dwie ksiazki, odno-
szace si¢ do filozofi Bergsona; jedna z nich byla polska, autorem jej znany
zaszczytnie ]. WL Dawid, drugy francuska, napisana przez ). Segond;
obie swiezo wydane, obie poswigcone centralnemu zagadnieniu Bergsona,
tj. intuicyi. Z rowna wiec ciekawoscia wzigtem do reki obie ksiazki, aby
si¢ dowiedzie¢ czegos nowego o tyle omawianem i tak zawilem zagadnieniu
intuicyi, ale jakze szybko przekonatem si¢, o ile wyzej stoi ksigzka polska
od francuskiej!

J. Segond nalezy do tych umyslow, tak czesto dzis warod bergso-
nistow spotykanych, ktore nie przetrawiwszy nalezycie powaznej lektury,
uchwycily z dziel mistrza tylko ostatnie wyniki, owoce spadajace z drzewa
dlugich i trudnych rozmyslan. Wigc intuicya — jako zupelnie odr¢bna me-
toda nowej filozofii, jako odrodzenie mysli wspolczesnej, wyzwolenie twor-
czosci ludzkiej! Skad sig to wziglo, dlaczego, na jakie) podstawie — mniejsza
o to, w kazdym razie walka na smieré i zycie przeciw przestarzalemuy,
zbanalizowanemu intelektowil Ale nie wystarczy w najpickniejszej chocby
mistrz. P. Segond probuje wiec oswietlic mroczne tajnie intuicyi, snuje
dale) myéli Bergsona na temat jej dziatania. Niebaczny! Nie spostrzegl
bowiem, ze ta na]poczylme]sza czesé¢ filozofii Bergsona jest tez zarazem
i na]trudme]sza 1 ze sam jej tworca przed dzielem tem zatrzymal sig, 1 nie
smial czy nie potrafit doprowadzié¢ go do konca.

Smiatosci p. Segond parg wystarczy przykiadow. Wiadomo, jak czesto
Bergson, chcac uwydatnié wplyw trwania w przeciwienstwie do czasu, od-
woluje si¢ do naszego wewnegtrznego zycia, do nieustannego przeplywu
przezy¢ psychicznych, a dziela i wizye artystéw sluza mu za ulubiony
przyklad. Ale to, co u Bergsona jest tylko poréwnaniem, analogia, ilustracys
u Segonda staje sic pewnikiem, nie ulegajacym watpliwosci.
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» Wyzuta, wskutek swego bogactwa inwencyi, z czynne; bezwladnosci
(sic) inteligencyi pojeciowej, wewngtrzna intensywnosé tworczego trwania,
gdziezby si¢ dobitniej okaza¢ mogla, anizeli w tworczosci artystycznej?“ Po-
mijam takie dziwolagi, jak czynna bezwladnos¢; wykoszlawienie mysli Berg-
sona w tem jednak lezy, ze trwanie jest przeciez czems taksamo uniwer-
salnem jak i czas, przeplywa rownie dobrze przez duszg szewca jak i kom-
pozytora symfonii, jakze mozna wigc cos, co jest konieczne, powszechne,
nam wszystkim wspolne, uwazaé¢ za charakterystyczng ceche tworczosci?
»Czy wlasnie w glebi duszy, bez zadnej specyticznej niezbednej zawartosci,
nie tworzy si¢ owa rownowaga rytmiczna trwania, estetyczna oryentacya
zycia?" — zapytuje p. Segond. Naproznobysmy protestowali, juz nie tylko
w imieg loglkl. ale na podstawie samychze doswiadczen zycxowych przeciw
takiemu pomieszaniu dwoch dziedzin odrebnych i nic ze sobq nie majacych
wspolnego, jak trwanie i estetyka, p. Segond niezrazony niczem, odpo-
wiada: ,Oderwana od powierzchownych pozorow, ktore zastosowane do na-
szych potrzeb, zakrywajs przed naszymi utylitarnymi zmysfami ruchomga
rzeczywistoié, dusza artysty poruszajaca si¢ (I) w kierunku urzeczywistnie-
nia zycia, zwolniona od przeszkod jakby w pozytecznej hypnozne, stara si¢
zyc w rzeczach przez suggestyq barwnq lub dZWchznq, lnsplncyq istotng
i zmienng rytmu wewngtrznego“. Kazdego czasu istnieli krytycy. ktorzy
w balwochwalczym podziwie dla duszy artysty tworzyh z niej jakis dziwo-
lag psychologlczny. w falszywem przedstawiali j3 swietle, ale psychologla
p- Segond upaja si¢ wlasnemi slowy, kombinacya ulubionych sobie pojec.
jest to takze suggestya, ale ani barwna, ani dzwi¢czna, hypnoza, ale nie
dobroczynna, tylko w wysokim stopniu szkodliwa. Jest to splrytuahzm za-

pedzony na takie mamowce, z ktorych nie ma zadnego wyjscia. ,Przez sam

akt intuicyl, osobiste trwanie naszej duszy wypedza zludng negacye rze.
czywistosci materyalne); w sobie samej, w samem sercu doznawanej przez
siebie jakosci, wewngtrzna swiadomosé chwyta wreszcie objektywne drzenie
bytu“. Dlaczego byt musi drze¢? W jaki sposob to drzenie musi byé obje-
ktywne? Zaprawde, stokro¢ glebszym jest dobry poeta, niz kiepski filozof.
Ibsen, Maeterlinck oddaja w niektorych scenach o wiele glgbiej, o co
Bergsonowi chodzito, anizeli falszywy mysliciel, ktory ulotne fantazye ubiera
w toge fachowych terminow, sprawiajac tem przykry tylko widok.

Nad temsamem zagadnieniem zastanawia si¢ J. W. Dawid, ale w spo-
sob zgola odmienny. Bergsonisci — zdaniem jego — zaréwno u nas jak
i gdzieindziej aninie podejmuja oceny metody intuicyjnej, ani brakow jej nie
usuwaja, powtarzaja za mistrzem wszystkie jego niejasnosci 1 bledy i dodaja
do nich swoje. Szczegolnie ostro wystepuje przeciw p. Sobeskiemu,
ktory twierdzi, ze intuicya nie jest zadng tajemnicy, ale funkcya dobrze
znang z codziennego doswiadczenia. P. Dawid udowadnia mu, ze ulega
tylko nieporozumieniu, ze intuicya nie jest czems ani wogole, ani jemu sa-
memu dobrze znanem. Ze szczegolnym naciskiem podnosza bergsoniéci
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udzial intuicyn w samym procesie tworczosci artystycznej P. Sobeski twier-
dzi, ze posluguje si¢ nig kazdy artysta, intuicyjnie wzywa si¢ w postacie,
ktore tworzy. Nie zlepia i nie zczepia ich z poszczegolnych fragmentow
tylko tworzy je od wewnatrz, wlasnie dlatego, ze przebywa sam intuicy}-
nie w ich wngtrzu. Slusznie przypomina p. Dawid, ze sam proces twor-
czosci jest dla nas zupelng prawie tajemnica. ,Jakze wigc to, co jest ta-
jemnicq, czyli czego nie znamy, sluzyé¢ moze do rozjasnienia czegos innego,
czego takze nie znamy? Jakim sposobem cos, co jest tajemnicy (tworczosé),
sluzy¢ moze za dowdd, ze cos innego, co si¢ w niem zawiera (intuicya) —
tajemnicg nie jest?* Raczej moze postacie stwarzane przez artyste w jego
wnetrzu przebywaja, gdyz to, co tworzy, jest jego wewngtrznym procesem
psychiczoym. P. Dawid przytacza eksperymenty psychologiczne Meumana,
z ktorych wynika, ze¢ w pewnych warunkach artysta wlasnie zczepia twory
z poszczegolnych fragmentow, nie ujmujac ich odrazu jako calosc. Zdaje
si¢, ze cale zagadnienie jest tak” zawieszone w powietrzu, tak falszywie
i niemetodycznie postawione, iz smiech tylko i politowanie wzbudza dyskusya,
czy artysta przebywa we wnqtrzu swych postaci, czy tez one do jego wng-
trza si¢ udaja. Na]wyzszy juz chyba czas, aby skonczyc wreszcie z tym
kabotynsko postawionym mitem o pledestale artysty i wszystkiemi pseudo-
problemami, ktore stqd wynikaja, i przypominajg srednie wieki i scholastyke,
z tg tylko roznicq, ze dyalektyka scholastyczna byla o wiele subtelniejsza
1 dowcipniejsza.

Istniejq takze proby przeniesienia intuicyi do sfery podswiadomosci. Na
to odpowiada dosadnie p. Dawid, ze podswiadomos¢ od pewnego czasu
jest w modzie, powolujq si¢ na nig, gdzie potrzeba i nie potrzeba, gdzie
tylko jest jakas dziura do zatkania. Popularnosé¢ intuicyi stad prawdopo-
dobnie pochodzi, ze jest to pojecie, majace jeszcze mniej okreslonej tresci
i tem latwie) daje si¢ do wszystkiego przyczepiaé.

Na rozmaitych drogach dochodzi p. Dawid do wniosku, ze intuicya
pawet tam, gdzie dziala w formie najbardziej spotegowane;j, czystej i wyzwo-
lone]. gdy z ,,mghwicowego obwodu swiadomosci przesuwa si¢ ku
)¢} centrum i staje si¢ jej ,jasnem ]qdrem nie przynosi zadnych nowych
prawd, nie rozszerza naszego poznania. ,, Jak od instynktu leczniczego somnam-
bulikow i wskazan, ktore sobie i innym dajs, nie oczekujemy postepow
w medycynie, tak wbrew temu, co twierdzi Bergson, nie mozemy oczeki-
wac, aby intuicya data pam kiedykolwiek nowa, doskonalszq metafizyke”.

Przenikliwa i ostra krytyka, odnoszaca si¢ nietyle do Bergsona, ile do
bergsonistéw. nie stanowi jednak wylaczne) tresci pracy p. Dawida. Anali-
zuje on szczegolowo wszystkie te stany psychiczne, w ktorych moze si¢
przejawia¢ dzialanie intuicyi, zarowno w objawach mistycznych, jak w sztuce
i religii. 1 wtedy —rzecz dziwna 1 stanowigca do pewnego stopnia o sprze-
cznosci wewngtrzne) pracy p. Dawida — dochodzi do wynikow odmien-
nych. Wiec przedewszystkiem przeglad pism i zwierzen wielkich mistykow
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doprowadza go do wniosku, ze jest pewna postawa umystu, ktéra nie jest
czynnoéciq ‘anl postrzegania zmyslowego, ani obrazowego przedstawienia,
ani pojeciowo dyskursywnego myslema Jest to nic innego, jak wlasnie in-
tuicya. Kazdy prawie_ma w zyciu chwile, w ktorych do powszedniej,
rozumowej swiadomosci jego przenikajg jakies blyski innego irracyonalnego
porzadku rzeczy, jakies przeczucia, leki, uniesienia, impulsy, prawie wizye
jakichs prawd“. Sa to stany mistyczno-somnambuliczne. Zwiazek ich ze
sztukg jest niewatpliwy. Objawem bowiem, stale obserwowanym w tych
stanach, jest budzenie sie czynnosci i uzdolnien artystycznych. Z drugiej
strony faktem jest rowniez, ze tworczosci artystycznej odpowiada pewien
stan mlstyczny. tj. silne poczucie duchowej rzeczywistosci, niezaleznej od
materyi i zycia, co u takich np. poetow jak Krasinski, Novalis, Blake, Sto-
wacki, Maeterlinck, wykazaé¢ nietrudno. Podobny stosunek zachodzi migdzy
sztuka a hypnozg (sztucznym snem), religia a mistyks i t. p.

Jezeli wiec mysliciel, tak ogledny i trzezwy, jakim jest p. Dawid, nie potrafit
zupelnie unikngé pewnej sprzecznosa w swych wywodach, to jest to chyba
najlepszym dowodem, jak trudne i zawile jest zagadmeme intuicyi. Ale tez
i na usprawiedliwienie ' jego powiedzie¢ trzeba, ze w pracy nad tem za-
gadnieniem wszystko stwarzaé trzeba prawie od poczatku. Psychologia nie
daje nam zadnych wskazéwek, bo sama znajduje si¢ pod tym wzgledem
jeszcze w powijakach, a slowa takie jak ,intuicya“, ,stan mistyczny®,
.tworczosé“ — sg to zawsze jeszcze pojecia niezbadane i nieokreslone.
Praca p. Dawida, choé problemu nie rozwiazuje, ale don przygotowuje,
toruje drogi, i nikt pomingé jej nie moze, kto badania nad temi kwestyami
dalej posuwaé zechce, czy to w kierunku psychologicznym, czy epistemo-
loglcznym W tem jej wartosé i rzetelna zasluga, a w skutecznem zwal-
czaniu dyletantyzmu myslowego — spoleczny pozytek.

BRONISEAW BIEGELEISEN.

MUZYKA | DRAMAT.
BETHOVEN | SAINT SAENS W FILHARMONIL.

je mam dosé¢ slow uznania dla Zdzistawa Birnbauma, ze nie kierowal
N si¢ nerwami swojemi i nie ulgkl si¢ nerwowej Warszawy i na swojem
stanowisku dyrektora orkiestry filharmonicznej wytrwat. Tem dowisdt
najpierw przywigzania do miasta, co jest pierwszym warunkiem wszelkle)
pracy owocne], a powtore. ze jest artysta i ]ako taki zapatrzonym wiecej
w swoj cel i ideg, niz w cudzg prowokacye. Takiego kapelmistrza, tak
gleboko i szczerze muzykalnego, bylaby wielka szkoda. On ]edyny moze
potrali zjedna¢ pubhcznosc polskg dla wielkich tworow Wagnera i epoh
powagnerowskiej i by¢ jej przewodnikiem, wigestwinie muzykl nowoczesnej
sr6d mowych harmonij i dysharmonij. Jego interpretacya jasna, swiadomodé
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zamiaru kazdego frazesu i motywu muzycznego, przytem pelne tempera-
mentu odczuwanie liryki i dramatycznosci, pozwala mu rozplatywaé¢ dla ucha
stuchaczéow najbardziej zawite kombinacye orkiestrowe. Jest to kapelmistrz,
ktory nietylko, ze odczuwa, ale i poucza i przygotowuje.

A pomimo to moja rados¢ z zobaczenia go w tej zaszczytnej i picknej
roli na koncercie inauguracyjnym w Filharmonii psuly pewne refleksye.
Nie moge si¢ zgodzié bez zastrzezenia na takie traktowanie Bethovena
(Symfonia 5). Pan Bimbaum za bardzo ja modernizuje i to w nienajlepszym
sensic. Modernizuje Bethovena i Nikisch, ale pomimowoli, to jest tylko
w miar¢ koniecznosci swej natury 230!& nie klasycznej, lecz raczej roman-
tyczne], spiewnej. Jednak Nikisch ani na chwnlq nie zapomlna przy tem od-
nawianiu arcydziel w potoku namigtmosci i uczuciowosci dzisiejszej, ze na
czele wszelakiej interpretacyi Bethovena musi stac styl, jednolitoéc duchowa,
ogolne ,stonowanie“. Bethoven jest przy calym patosie i wulkanicznosci
swe] natury powsciagliwy i rowny w wyrazie, ozlocony caly tq wielkoscia
juz nie zwyczajnie ludzka, lecz raczej boska, w ktorej niema miejsca na
ctekta tansze, na dynamikg pospolitsza, na kontrasty trywialniejsze. Bierze
si¢ ten umiar z tej samej wielkiej tradycyi, co nawet i Michalowi Aniolowi
nie pozwolitaby na zadng artystyczng dowolnosé lub fantazyowanie pod
wplywem nastroju.

A tymczasem Symfonia 5 wypadla raczej po wagnerowsku i byla po-
malowana swiezemi farbami, jak malowa¢ posagow nie wolno. Razily w niej
energiczne kontrasty, prawie brutalne wyjscia, po pianach niepotrzebnie pie-
szczotliwych, tak, ze miejscami boska dostojnos¢ Bethovena zupelnie si¢
zacierala.

By! ten koncert poniekad probierczym. Sprawdzifo si¢ na nim, ze Bim-
baum nie opanowal jeszcze siebie dla dobra odtwarzanych geniuszow. Juz
znacznie oszczqdniejszy si¢ stal w szafowaniu gestami i znakami dyrektor-
skimi, ale jeszcze nie posiadl rownowagi wyzszej. W dalszym cnqgu ujawnia
nature 1mpu|sywnq w tym stopniu, na jaki si¢ nie godzi sztuka gornej linii.
P. Birnbaum jest jeszcze po dawnemu troche nieobliczalny i przy calej swej
zywe] sympatycznosci i bujnym, wielkim talencie, nieraz wprawia stuchacza
Filharmonii w klopot, juz choéby samemi nie zawsze umotywowanemi
tempami.

Wszystko jednakze zdaje si¢ wrozyé, ze jest coraz blizszym zrowno-
wazenia.

Rzecz 'prosta, ze takiego zarzutu nie ‘mozna uczymié... 78-letniemu Kami-
lowi Saint-Saénsowi. Wogéle takiemu muzykowi nic przygania¢ nie mozna.
Po pierwsze bowiem: za pézno na to, zeby krytyka skutkowala; powtore,
za wiele on daje naraz, azeby mogl byé we wszystkiem doskonaly: kompo-
zytor, jedna z chlub niedawnych Francyi, kapelmistrz i pianista; wreszcie
po trzecie, wobec tak slawnego goscia, zywego symbolu i wspolaktora
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wielkiej francuskiej kultury, najtaktowniej jest i najmadrze) stuchaé, patrzyc
i rozkoszowaé si¢, a przygang¢ schowaé¢ w zanadrze.

Jest cod i wzruszajacego i imponujacego w takim widoku. Starzec, ktory
powinienby by¢ zgrzybialym, dyryguje orkiestrs, wykonywujacq jego Sym-
foni¢ druga — znakomicie, sprawnie i dostojnie. Orkiestra brzmi wybornie,
szlachetnie, spokojnie. Tutaj osobista namigtnos¢ nie przeszkadza gorowaé
arystokracyi instrumentow — skrzypcom i wiolonczelom. Moze byé, ze tej
namigtnosci jest juz nazbyt malo, ale to przeciez Francyal

Ziymano si¢ na Saint-Sacnsa za jego wykonywanie Chopina. Za po-
zwoleniem: w tym wieku i Chopin by siebie inaczej nie gral; gra to inte-
ligentna, troche obca, ale czyz moze byé inaczej? Jezeli Ksigze Jozef
Poniatowski, Napoleonida, jest dla Francuzow ,ksigciem rosyjskim“, to
dlaczegozby Chopin nie mogt byé np. parnasowcem, sztuka wystudzong
1 kosmopolitycznie obojetna?

Publicznosé nasza, zanadto nawykla do spazmow uczuciowej roztoki i pa-
roksyzmow np. Czajkowskiego, nie mogla sie oczywiscie daé porwaé Saint-
Saensowi, i odrobiwszy jego symfonie, hurmem rzucifa si¢ ku wyjsciom,
jak gdyby n. p. Saint-Saéns byl tylko stary 78-letniq dziewica. Z trudnosciq
udalo si¢ zatrzymaé starego mistrza w sali i skloni¢ do bisu. Zadyrygowal
z pamigci , Taniec szkieletow”. | wtedy ,najniemuzykalniejsze miasto pod
sloncem" — jak mowig znani krytycy — (nieprawda — u nas nawet samo-
chody graja melodye) — przypomnialo sobie, ze to przecie ten wlasnie
sedziwy marszalek tworczej Francyi napisal ,,Danse macabre®, ktorego lud-
kowie nasi tyle setek razy dopominali si¢ piekielng wrzawa na koncertach
innych kapelmistrzow. Skromne zapomnieniel

Pamicgtaé¢ jednak si¢ godzi, ze , Taniec szkieletow“ przetrwa wieki i nie-
smiertelnem uczyni imi¢ swego autora. Moze Saint-Saéns by¢ mamutem
w muzyce i dla wspolczesnych Debussy’'ego tematem do gwizdania — toz
juz i Debussy zaczyna byé ,mamutem“ dla aeroplanowo chyzej ewolucyi
muzyki francuskiej — ale ,, Taniec* urodzil si¢ z natchnienia, z dowcipu i po-
mysfowosci, wiec zostanie. Po najgwaltowniejszych skokach i przewro-
tach w pojeciu kompozycyi — beda do niego ludzie smaku i poezyi wra-
cali bez falszywego wstydu, jak wracaja do ,Snu letniej nocy* Mendel-
sohna. Szczerosci, o ludzie! szczerosci wiece;!

Nie trzeba si¢ dawaé hypnozie anti-mamutow! Trzeba sobie powie-
dzie¢ raz na zawsze, ze nigdy w muzyce jedno boiyszcze. ani jeden rod
bogow nie zapanuje; zawsze krolowaé beda co nalmmej dwa panteony.
Francuski, misterny, paradoksalny, lekcewnzy liryzm i°harmoni¢ i ten doga-
dzaé bedzie ludziom typu czysto mozgowego, z kulturq wyrafinowans ; drugi
niemiecko-wloski, z roznymi doplywami, opiera si¢ o fundamentalne stany
uczuciowe i nigdy nie da si¢ steroryzowaé tamtemu.

Daremnie sili¢ si¢ na pojednanie dwu zywiolow sprzecznych z natury.
Niemadrze wypiera¢ jeden dla drugiego. Muszq zy¢ obok siebie oba, chocby
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za cene wzajemnego klamania sobie respektu. Podziwiam tych, co umiejs
w swej glowie Iaczyé kult dla obudwu, ale i szanuje tych, co maja w sobie
miejsce tylko dla milosci jednego z nich.

WAGNER W TEATRZE WIELKIM.

arszawa jest uczniem leniwym. Od lat dwudziestu probuje nauczyé

0(/ sic Wagnera i dotad postepy uczynila bardzo nieznaczne. Raptem

grozi, ze wystawi... Parsifalal Czy to nie jak 6w pietnastoletni

bohater ,Dzieci* Nepoty'ego, co wynalaz! maszyn¢ do mierzenia dlugosci
zycia i wyluskiwania grochu ze straczkow?

Ale kto bedzie spiewal czarodziejk¢ Kundry? Czy moze p. Messalowna?
Tak nieznosnie, nieciekawie, nieponetnie gra Pigkng Heleng Offenbacha,
ze moze wlasnie dlatego bedzie spiewala dobrze Kundry Wagnera?

Zdaje si¢ bowiem, ze dwie sy tylko racye, dla ktorych teatr warszawski
podejmuje si¢ wystawi¢ ,Parsifala®. Pierwsza, to, ze juz wystawiaé go poza,
Beyreuthem wolno 1 to kosztuje nie wiele, a drugie, ze zmarniata duma
i chluba i oczko w glowie Warszawy — operetka Tak jest — operetka
Z tego faktu zalobnego wysnuto wniosek, ze juz mozna wazy¢ si¢ na ,,Par-
sifala“! A no, szczes¢ Bozel

Ale pomlmo to Wagner zdobywa serce Syreny naprawdql Taka ]est
potega geniuszu 1 odkrywcy nowych swiatow, ze i my si¢ ]e] oprzeé nie
mozemy. ,, Walkirya” i1 ,Tannhauser* w sezonie tegorocznym nie przynoszq
wstydu. Widoczne jest, ze powoli zakrada si¢ kultura, przychodza spiewacy
wyksztalceni w Dreznie, Monachium i Paryzu, wychowani na wzorach mu-
zyki powaznej i spiewaja z czciq dla zbiorowego dziela. Czasami az mile
uderza prawdziwa starannosc. Gorzej wychodzi ,, Walkirya®, znacznie lepiej
» Tannhauser”.

Do ..Walkiryi trzeba zespolu wielkiego i bogatego. Zlot siostrzyc Brun-
hildy na jej zew, owo piorunowe ,,Ho-jo-to-ho I* wymaga glosow zdrowych,
a jednoczesnie lekko zwqa]gcych si¢ w szybklem tempie i zawierusze. Scena
ta przechodzi bez najmniejszego wrazenia, a nawet nosi niedwuznaczny
charakter zbiorowej nieudolnosci. A poza tem cala ,Walkirya® nie wzbija
siy ponad poziom poprawnosci, i ktoby slyszal ja samq, nie wigzac jej w pa-
migci z calg trylogia ,Pierscienia Nibelunga“, ten nie domysli si¢ zgola, ze
tu zawigzuje si¢ wlasciwie wspanialy, potezny dramat, ktérego bohaterks
jest co najmniej na rowni z Zygfrydem, czula, a potezna Brunhilda. I nie
przyjdzie pewnie takiemu sluchaczowi na mysl, ze w , Walkiryi“ spigtrzyla
si¢ najwyzsza moc Wagnera, moc zywiolowa i panteistyczna, gdzie szaled
musi niebo i ziemia. Ogolna srednios¢ wykonania wciagnela w swe kolo
nawet p. Dygasa, spiewaka niewatpliwie na]lepszcgo z posrod wszystklch
tworzqacych dzisiejszq opere warszawska. | jemu nie starczylo sily i eks-
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pansywnosci, a slynny spiew na powitaniec wiosny Ww sceniec z Zyglindg
w akcie pierwszym nie posiada naleznego upojenia. Nic mu zarzuci¢ for-
malnie nie mozna, jest wykonywany inteligentnie, z przeczysty dykcya
1 intonacys, ale nie jest wielkiem przebudzeniem, jakiem byé powinien.
piewak pamicta¢ winien, ze w tem to przedwiosniu poczety zostal z prze-
mozne] milosci kazirodcze) najbardziej wiosenny z bohaterow, Zygfryd.

Rozumie si¢, orkiestra czynila wszystko, co mozna, zeby Wagnera do
reszty odwagnerzyé, ostabié, spospolitowaé. W jej mocy jest ratowaé po-
tege ducha utworu, ale tego nie uczynih Nawet w tematach koﬂcowych
w ktorych latwiej jesto fortissimo, niz o cokolwiek innego, gdzie sama epi-
logowosé i sumarycznosc motywu mowi o jego nadzwycza)nym rozmachu,
p. Cimini namysla si¢, miarkuje, urzadza sobie smieszne pauzy. Widoczna,
ze stracil glowe; w obawie, zeby go nie posadzono o nadmierna wloskosc,
zatraca spiewnos¢ nawet tam, gdzie Wagner jest wloskim i spiewnym,
a muzyka tchnie nietrudns, patetyczng retoryka i sklada si¢ z olbrzymich
dynamicznych gestow.

Znacznie wigcej liryczny , Tannhauser” wypad! dobrze. Juz to samo, ze
go diwigalo na swych ramionach trzech spiewakow rzeczywiscie dobrych
w rolach glownych, zapewnilo mu dosé wysoki poziom. Ten sam p. Dygas,
jako Tannhauser, p. Korolewicz-Waydowa jako Elzbieta, doskonala i pelna
stylu, wreszcie calkiem niespodzianie a zupelnie dobry p. Brzezinski jako
Wolfram w Eschenbachu, zlozyli sic na calos¢ rowng i szlachetns; o p.
Ostrowskiego, basist¢ o znakomitym materyale glosowym i staturze, gra]qcym
ksigcia na Wartburgu —w ,.Walklryl jest on Hundingiem — moznaby si¢
obawiaé, ze zmarnuje swoj glos, nmie dosé dobrze ustawiony; pierwsza nute
bierze z jakims lirycznym efektem przydechowym, ktory moze duzo zlego
zrobic.

Natomiast chéry — to odwieczne warszawskie chéry; w scenie z Wenera
piszczq zamiast spiewaé, i w dodatku falszywie; cale szczeicie, ze tak da-
leko, za scena. Orkiestra i tutaj wielu najwazniejszych momentow nie zro-
zumiala. Uroczysty pochod gosci, ktéry jest jako muzyka nietylko wspania-
Ioacxa dekoratywno-plastycznq. ale i wylewem zdrowia, tezyzny, szczescia
1 wszelakich, rozpierajacych piersi, dodatnich uczué, grany jest bez entu-
zyazmu, stopniowania i gromadzenia sil az do apogeum.

W kazdym razie jest to bardzo wiele, ze dyrekcya teatrow okazala dobra
wole stworzenia druzyny spiewakow polskich, stojacych na wysokosci dzi-
siejszej powazne] kultury operowej. Pp. Dygas, Brzezinski, Palewicz, Os-
trowski, Wohl-Lewicka, Skwarecka, Mechowna, Ogrodzka, Lachowska, to
sily, z ktoremi mozna wazyé si¢ na wszystko, byle i najczesciej im sekun-
dowala p. Korolewicz-Waydowa, byle temu odnowieniu odpowiadalo od-
swiezenie w stronie dekoratywnej opery, nadto juz zatechlej, i w kierownictwie
orkiestra, nadto juz rozpaczliwie macajacem. Florestan.
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KONCERT RACHMANINOWA.

waj wielcy kompozytorowie rosyjscy, Musorgskij i Rymskij-Korsakow,
D nic wywarli zadnego wplywu na dalszy rozwé] muzyki rosyjskiej.

Mlodsza generacya muzykow — poszla droga wskazang przez Czaj-
kowskiego i zbliza si¢ raczej do niemieckiej, wspolczesnej tworczosci. Nie
stworzyli oni szkoly w Rosyi, wywarli natomiast wplyw na drugim krancu
Europy — we Francyi. Szczegolniej Korsakow duzo ma wspolnego z De-
bussym i jego szkola.

Zwolennikow prawdziwie wielkiej i powaznej muzyki widocznie jest
w Rosyi jeszcze mala garstka. Szeroka publicznos¢, wyksztalcona na cy-
ganskich romansach, zada od powazne) muzyki banalnej spiewnosci i melo-
dyjnosci, i jej bogiem jest Rachmaninow. Snobi szukajq oryginalnosci —
i im szczegolnie przypada do gustu kubista muzyki — Igor Strawinski.

Zaiste najtrudnie) w muzyce o dobra melodye. Ale niema nic gorszego
od plytkiej i banalnej melodyi.

Tematy Rachmaninowa nic nie wyrazaja — a raczej nic trafnie nie wy-
razajg.

Gdy chce wyrazi¢ rozpacz — to krzyczy; gdy chce wyrazi¢ sentyment —
staje si¢ sentymentalny i mdly.

Ani jednego trafnie wyrazonego uczucia.

Przy nieumiejetnosci rozwijania tematow i uzywaniu prawie zawsze tych
samych minorowych tonacyi — wystuchanie wickszej ilosci dziel Rachma-
ninowa staje si¢ arcynudnem. — Ale jest fadny — wpada w ucho, wiec
sie szerokiej publicznosci ogromnie podoba i zdobywa sobie niebywalq po-
pularnos¢. Z utworéw, granych na koncercie w Filharmonii, najwigcej podo-
bata mi si¢ ,Polka koncertowa“, zrecznie zagrana przez autora. Jest to
drobiazg w stylu salonowych, wiedenskich kompozycyi Schiitta, Sauera,
Grinfelda i t. p. Kto wie  gdyby Rachmaninow nie mial pretensyi do
komponowania wielkich i powaznych dzie! — bylby moze znakomitym sa-
lonowym kompozytorem. Niestety — ambicya nakazuje mu pisa¢ nic nie
mowigce koncerty i poematy symfoniczne. Gra Rachmaninowa nie jest
tworcza. Nie wprowadza on zadnych inowacyi ani do interpretacyi - ani
do techniki. Ale ma ladny ton i gra mile. Najlepiej wypadla wyzej wspo-
mniana ,Polka koncertowa“. Stan. Zmigryder.

TEATR KRAKOWSKI.

a stanowisko dyrektora teatru miejskiego imienia Slowackiego wrocit
Tadeusz Pawlikowski. Z tem nazwiskiem laczq si¢ najlepsze wspo-
mnienia i zarazem dziwna melancholia. Za Pawlikowskiego to pierw-

szej dyrekcyl, znaczonej rezyserskim wykwintem, subtelnoscia i mecenasowska
hojnoscia, innym byl i caly artystyczny Krakow. Z nerwowego podniecenia
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i tworczego bogactwa owej chwili nie wiele zostalo. Po burzy nastala
i trwaé jui chyba bedzie wiecznie cisza zdechlego stawu. Stracilo swe
blaski piéro Przybyszewskiego, umarl Wysplanskl 1 Stanistawski. Z kra-
kowskiej plejady, ktora patrzyla skrzacemi oczami na narodziny takich ar-
cydziel, jak ,Wesele®, ,Klgtwa“, ,,Warszawianka" zostalo niewielu, ai ci
przewaznie spraktycznieli lub spowszednieli w nowem otoczeniu zabojczo-
pospolitem.

Wigc powrot Pawlikowskiego ozywil wielkie wspomnienia i zbudzil
pewne nadzieje. Po kierownictwie Solskiego, pracowitem i energicznem, ale
monotonnem i z mieszczanska twardem, pragnelo si¢ mocy subtelniejsze;,
bardziej dziatajacej suggestywna rozdzks, niz tak zwang pigscig. Jako czto-
wiek nawskros nastrojowy, malomowny, jeszcze nieco dekadent, ale orga-
nizacya bardzo wyrafinowana i zgola niemieszczanska, Pawlikowski zdazyt
juz swa dzialalnosé zailustrowaé — oczyw:scw po swojemu, bez wrzawy
i reklamy, ale w formie niewatpliwie wyzszej kultury scenicznej i mister-
niejszego zgrania si¢ artystow.

W samym doborze sztuk nie widaé jeszcze odnowienia ani szczegolnego
odswiezenia. Z roznych dziel, przewaznie znanych oddawna, przewinqlo si¢
przez deski teatru wiele zwaych krakowskich atrakcyj. Ma si¢ wrazenie,
jak gdyby pogromiony bledq i klgskami Krakow qugle jeszcze przezuwal
ostatni obiad i kolacy¢ 1 na nows uczte zdobyé si¢ nie mogl.

Jednej wszakze nowosci, choé¢ nie polskiej, nalezy si¢ slow kilka
wzmianki: ,Niu“, , Tragedyi kazdego dnia“ (sicl) rosyjskiego pisarza Jozefa
Dymowa.

Rzecz to zaczerpnigta wprost ze znanego zrodla melancholii i satyry ro-
syjskiej. Dwa elementy polaczone: wielki, cmentarny ziew nudy, wolajacy,
zdaje si¢ .co robi¢!“ i latwe, jakby wrodzone odruchy satyry obyczajowe;,
zaczgte jeszcze przez Gogola. Dymow, to zapewne jeden z wielu zdolnych,
ktorym dalsza droge nakreslili Czechow, Andrejew, Gorkij, Arcybaszew itd.
Niewiadomo, czem zry wigcej, czy rosyjskim spleenem, czy okazywaniem
bezwzglednej, bezlitosnej, nagiej prawdy.

W tragedyi zycia codziennego Niu — zdrobniale imi¢ bohaterki — ma
tak zwane aspiracye wyzsze; nie wystarcza poczciwy, uwielbiajacy maz,
wigc oczarowal ja na balu rutynowany, dosé¢ szablonowy i modny poeta-
literat. I oto z caly szczeroscia rosyjskich stosunkéw 1 zwyczajow romanty-
czno-erotycznych, Niu opuszcza meza i dziecko i zamieszkuje osobno. Maz
cierpi, placze, blaga, nawet na wszystko wkoncu si¢ zgadza, byleby modz
patrze¢ na swa ubostwiang Niu. Ale literat — jak literat — nie miat wyi-
szych aspiracyi ponad apetyt na nowa, powabng samiczke. W pewne]. sa-
motnej, sierocej chwili rozczarowanie i boles¢ Niu wezbrdy az po sam
brzeg gorzkiego kielicha i — otrula sie. quc pogrzeb wience, goscie ;
literat tymi samymi frazesami 1 ming geniusza juz zawigzuje stosunek z druga
jakas Niu; potem zalobny seans rodzicow, oplakujacych nieszczesliwa, bia-



90 RYDWAN-LISTOPAD-1915.

Iych, jak para golebi staruszkow, ktorzy nad pozegnalnym listem Niu prze-
biegaja wspomnieniem cale jej zlamane zycie od kolebki do mogily. Sztuka
jest wlasnie takiem ,od kolebki do mogily“, zlosliwie smutnym obrazkiem
codziennym, pelnym ,kawalow* charakterystycznych, dosadnych i bru-
talnych.

N|eposledni ten dokument zycia rosyjskiego, pisany reckq pewng i obyts
ze sceny, graja znakomicie p. Irena Solska jako Niu, pp. Kosinski jako
.Maz“ 1 Adwentowicz jako ,On“. Jako zas symbol nowego, dziecigcego
kursu w teatrach polskich, role malenkiego Kosti gra mate dziewczatko —
oznaczone na afiszu trzema gwiazdkami — w sposob wprost zdumiewajgco
inteligentny.

Z powodu tego dziecka nalezaloby wspomnie¢ osobno o ,Dzieciach”
Nepoty'ego, wystawionych w warszawskim Teatrze Polskim. Ale to juz
sprawa wazniejsza, ktora da nam sposobnosé do obliczenia wogole dorobku
Teatru Polskiego, co uczynimy w nastepnym numerze. C.J]
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ZAKEAD GIMNASTYKI

RYTMICZNEJ 1 SOLFEGGIA
(METODA JAQUES-DALCROZE'A)

FrRANCISZKI KUTNEROWNY

WARSZAWA -HOZA 39 -Tel. 140-72

KOMPLETY DLA DZIECI-MLODZIEZY
I DOROSLYCH. crhenenenenernenesed

DOM BANKOWY

W-m LANDAU

SENATORSKA Nr. 42 (PLAC RESURSY KUPIECKIEY)

WYNAJMUJE KASETKI (SAFES) W SPECYALNIE ZBUDOWANYM
OPANCERZONYM SKARBCU (COMPOUND-PANZER)

WARUNKI NAJMU SA NASTEPUJACE:

a) péirocznie rb. 6 rocznie rb. 12
b) ” ” 7l/g ” ” 15
] " » 10 " » 20
d) ” ” 121/2 ” ” 25
e) ” ” 17'/2 ” ”» 35

NUMER TELEFONU W SKARBCU 14-82.

BIELIZNA DAMSKA, TRYKOTAZE,

ot r 78 3 g% /9@(',

WARSZAWA. TEL. g3-52 CZYSTA .




MARYA WERNICKA

UCZ E. JAQUES-DALCROZE’A

B. KIEROWNICZKA »ZAKLADU GIMNASTVKI
RYTMICZNEJ« FRANCISZKI KUTNEROWNY

KOMPLETY DLA MLODZIEZY | DOROSLYCH

KRAKOW, LOKAL »CZYTELNI DLA
KOBIET«, RYNEK GL. 6. I. PIETRO.

AKELAD WODOLECZNICZY

I SANATORYUM /7777777

SPEC. CHOR. NERWOWYCH Dra B. KUPCZYKA
KRAKOW, ULICA SZUJSKIEGO L. u. — TELEFON 1265.

Wodolccznictwo, parnia, gorgce kapiele powietrzne, kapiele §wietlno~elektry-
czne, wodo=elektryczne, gazowe nasycane cieklym kwasem w¢glowym (nau-
heimskie) natryski elektryczne, sztuczne kapiele mineralne, cieple wanny. —
Elektryzowanie wszelkiego rodzaju. — Masaz reczny, wibracyjny, elektryczny.
Leczenie dyetetyczne, tuczne. ~ Pokoje dla chorych. — Oéwietlenie elektryczne.

WSKAZANIA : Choroby ukladu nerwowego, zotadka i jelit,
reumatyzm, niedokrewnoéé, ostabienie ogélne, otylos¢, skaza
moczanowa, cukrzyca. Choroby serca i naczyn krwionoénych.

ZIECI NIE DOSC ROZWINIETE, W NAU-
KACH COFNIETE, ORAZ SLABOWITE
MOGA OTRZYMAC WYKSZTALCENIE

ELEMENTARNE ORAZ PRZYGOTOWANIE
DO ZAWODOWE] PRACY emcacaneneca

INSTYTUT WYCHOWAWCZO-NAUKOWY
== DLA DZIECI MALOZDOLNYCH ===

D. ZYLBEROWE] I E. LUBLINEROWE)]
WARSZAWA, KOSZYKOWA NR. 53. DAWNIE] OBOZNA 4.




PENSYONAT
ALEKSANDRY
BORONSKIE]

KRAKOW, KARMELICKA 22

PENSYONAT ,GOPLANA®

J. TOMASZEWSKIE]
KRAKOW, UL. KRUPNICZA L. 14 i LORETANSKA 3.

KOMFORT NOWOCZESNY

TELEFON 3.097. TELEFON 3.097.

SZKOLAIPENSYONAT

ANNY i LEONA STEPOWSKICH
DLA ZLE MOWIACYCH i NIEMYCH

Dzieci, chcace mieé czysta i dobra wymowe, oraz miodziez dazaca do
poprawienia dykcyi, znajda rowniez pomieszczenie i nauke. — Moga
000000 uczeszczaé takze do szkol publicznych. oooooo

W KRAKOWIE, ULICA BATOREGO L. 6 (WILLA 4)

PENSYONAT ,ROSSOCHY*

MARYI TOPOR BRZESKIE]
KRAKOW, ULICA KARMELICKA L. 28, I PIETRO.

KOMFORT - ELEKTRYKA - LAZIENKA




ABRYCZNY SKLAD KUFROW, WALIZ, TOREB, NECES-
SEROW, TOREBEK RECZNYCH DAMSKICH W NAJ-
SWIEZSZYCH WZORACH. ¢+ PLEDY ANGIELSKIE
DAMSKIE, ORAZ DO PODROZY I POWOZOWE.,

FABRYCZNY SKLAD PARASOLI I PARASOLEK.
REKAWICZKI, KRAWATY, PONCZOCHY, SKARPETKI

ANASTAZY FRONCZ

W KRAKOWIE - ULICA FLORYANSKA L. 17.

EGZYSTUJACA OD 1824 ROKU
FABRYKA WYROBOW SREBRNYCH | PLATEROWANYCH

JOZEF FRAGET

WARSZAWA -ELEKTORALNA 16

& OTRZYMALA NAJWYZSZE NAGRODY
&= ZA ARTYSTYCZNY WYROB &=

MAGAZYNY WLASNE: W WARSZAWIE
F (WIERZBOWA 8) - LODZI - WILNIE -
N\, PETERSBURGU - MOSKWIE - KIJOWIE -
ODESSIE - CHARKOWIE - TYFLISIE

GRAMPAGNE

Jeneralny reprezentant'Z. Bobrowski, Warszawa, Krélewska 10.

¢




BANK HANDLOWY
W WARSZAWIE

ZALOZONY W R. 1870 ZALOZONY W R. 1870

KAPITAL ZAKLADOWY RB. 20,000.000
FUNDUSZE REZERWOWE RB. 10,367.21810

INSTYTUCYA CENTRALNA W WARSZAWIE

(UL. HR. BERGA, ROG WLODZIMIERSKIEJ)

ODDZIALY BANKU: W BEDZINIE, CZESTOCHOWIE,
KALISZU, KIJOWIE, LUBLINIE, LODZI, PETERSBURGU,
SOSNOWICACH, WLOCLAWKU I ZAWIERCIU.

SKEADY TOWAROWE W WARSZAWIE. SKLADY
TOWAROWO-ZBOZOWE (TRANZYTOWE) W LUBLINIE.

KASETKI W SPECYALNIE ZBUDOWANYM SKARBCU PANCERNYM.

NADTO BANK PRZYJMUJE NA PRZECHOWANIE W ODDZIELNYM
SKARBCU SREBRA I KOSZTOWNOSCI W ODPOWIEDNIEM OPAKOWANIU.

ADRES TELEGRAFICZNY:

DLA INSTYTUCY! CENTRALNE]: »BANK HANDLOW Y a.
DLA ODDZIALOW: »BANK WARSZAWSKI«

KR AKOW.
HOTEL FRANCUSKI

Nowoczesny, z wszelkiemi wygodami jak: WINDY ELEKTRYCZNE, W KAZDYM

POKOJU TELEFON, AUTOMAT. PRZYRZAD DO BUDZENIA, ZIMNA

I CIEPLA WODA, POKOJE Z LAZIENKAMI, APARTAMENTY FAMILIJNE
RESTAURACYA I KAWIARNIA. FRYZYER
MESKI I DAMSKIL — AUTOGARAZ.

WELE JAN LISINSKIL




POZOSTALE EGZEMPLARZE OSTATNIEGO
TOMU

ATENEUM

WYDANEGO W ROKU 1908 W DREZNIE
POD REDAKCVA

CEZAREGO JELLENTY

SA DO NABYCIA W KSIEGARNI

G. CENTNERSZWERA I SP.

TOM PIERWSZY, SKLADAJACY SIE Z DWOCH
KSIAZEK, JEDNE] — ZA STYCZEN I LUTYV 108 R,
DRUGIE] — ZA MARZEC, ZAWIERA LICZNE
PRACE, A WSROD NICH UTWORY | ROZPRAWY:
STANISLAWA PRZYBY SZEWSKIEGO, LUDO-
MIRA ROZYCKIEGO, MIRANDOLI MICHALA
SOBESKIEGO, CEZAREGO JELLENTY it.d. it d.
ORAZ CENNE REPRODUKCYE SWIATLODRU-
KOWE: GLOWE CHRYSTUSA I INNYCH DZIEL
WITA STWOSZA A TAKZEPLAKIET SREBRNYCH,
ZNAJDUJACYCH SIE W KATEDRZE
GNIEZNIENSKIE].

REPRODUKCYE TE WYKONANE SA W ZA.
KLADACH BRUCKMANA W MONACHIUM.

CENA CALEGO TOMU r50 Rbs.




ADMINISTRACYA, EKSPEDYCYA | PRZYJMOWANIE
OGLOSZEN W KSIEGARNI G. GEBETHNERA 1 SPOLKI
W KRAKOWIE, RYNEK GLOWNY.

TAMZE ADRESOWAC NALEZY LISTY | PRZESYLKI DO REDAKCYI.

PRENUMERATE PRZYJMUJA NADTO WSZYSTKIE
WIEKSZE KSIEGARNIE POLSKIE.

. *AD GLOWNY NA KROLESTWO I ROSYE: WARSZAWA
~otECARNIA G. CENTNERSZWERA | SKI - Marszatkowska 143.

RYDWAN UKAZUJE SIE CO 15. KAZDEGO MIESIACA
W OBJETOSCI 2—3 ARKUSZY DRUKU.

PRENUMERATA WYNOSI:

ROCZNIE K. 12—, POLROCZ. K. 6'—, KWARTALNIE K. 3—
W W. KSIESTWIE POZNANSKIEM:
ROCZNIE MK. 10’50, POLROCZ. MK. 550, KWART. MK. 2'75
W KROLESTWIE POLSKIEM:
ROCZNIE RB. 6'—, POLROCZ. RB. 3—, KWART. RB. 1'50

ZESZYT POJEDYNCZY K. 1:20.

OGLOSZENIA: ZA CALA STRONE JEDNORAZOWO 50 K., ZA POL STRONY
K. 30, ZA CWIERC STRONY K. 15., ZA OSMA CZESC STRONY K. 8. ROCZNIE
25" .. POLROCZNIE 15°, ZNIZKI.

REDAKTOR I WYDAWCA.:
CEZARY JELLENTA (CEZARY HIRSZBAND).

REDAKTOR ODPOWIEDZIALNY: STANISLAW SERWIN.

ODBITO W DRUKARN! NARODOWE] W KRAKOWIE,
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SKELAD PAPIERU I PRZYBOROW MALARSKICH !

R.ALEKSANDROWICZ

W KRAKOWIE, ULICA BASZTOWA 12. 9

ROG ULICY DLUGIEJ. @Q@0eD GMACH IZBY HANDLOWES.
POLECA: REPRODUKCYE (FOTOGRAFIE)

NAJWYBITNIEJSZYCH DZIEE SZTUKI

oraz pocztowki wszystkich wiekszych europejskich galery;j
poczawszy od najstarszych prymitywowaz do wspélczesnych.




