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Nad grobem Bolestawa Prusa.

(Aleksandra Glowackiego).

gon pisarza, ktory przez lat szescdziesigt piec swojego iycia nie
Z uchybll bodaj ani razu przykazaniu prostoty i szczerosci, najgo-
dniej jest uczci¢ kilkoma prostemi i szczeremi myslami

Zegnano Prusa jako jednego z pokolenia pozytywistow. Ale nikt
dotad jeszcze nie okreslit, co przez ten przydomek rozumie. I nikt
w ogole z tych, co si¢ tym wyrazem posluguja, ani slowem jeszcze
nie dowiodl, ze rozumie ten swoj symbol klasyfikacyjny.

Nie ulega juz dzis watpliwosci, Ze pewne wyrachowanie samolubne
innych grup umyslowych nadalo ,pozytywizmowi“ przydzwiek ujemny,
ze one uroily sobie lub doklamaly pewne rzeczy zte w plejadzie, zlo-
zonej z Orzeszkowej, Konopnickiej, Swnqtochowshego, Prusa, Chmie-
lowskiego. Jedynym bowiem ich grzechem istotnym bylo to, ze sie
nie wzniesli do wysokosci sztuki dla sztuki — jednej z najbardziej
naduzywanych dla celow drapieznych — swigtosci.

Wszelkie inne grzechy — s3 zmyslone. Nasi pozytywisci, to osta-
tni romantycy, bezposredni ciag dalszy ideowosci Mickiewicza
i Slowaclnego Pozytywnzm to przetlomaczona na proze
powiesciowsa i publlcystycznq poezya wielkiej ple-
jady. To samo apostolstwo 1 dydaktyzm — ta sama pasya mistrzo-
wania narodowi, moze jedynie zamieniona na pasye nauczania,
wiec na cos bardziej praktycznego Pozatem zostali tymi samymi
idealistami, co tamci, wiernymi bolowmkaml ducha i odrodzenla, a prze-
dewszystkiem tworcami opinii, ktéra teraz, w miarg jak umie-
raja — kladzie si¢ sama do grobu W rok po smierci Waclawa
Nalkowskiego — smier¢ Prusa, to zbyt wielki smutek i to przede-

wszystkiem coraz szerzej otwierajace si¢ pole — zachtannosci i ma-
teryalizmow.
Albowiem nowe grupy literackie, to przewaznie — przetloma-
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czenie istotnego pozytywizmu, pozytywizmu plaskich dazen
ijednodniowych celow na jezyk wykwintnego wiersza.

Sumienie spoleczenstwa ukryte, samorzutne, to co najbardziej gorz-
kie, najbardziej prawdziwe, nie dziennikarskie lzy wylewa na pogrze-
bach warszawskich ,pozytywistow®, to sumienie, ktére pomimo wrze-
kome] przyziemnosci Bolestawa Prusa, pociggnelo za jego zalobnym
wozem tlumem zlozonym z setek tysiecy — ono kiedys po przejciu
rynkowych placht — uda]qcych sztandary, po przeminicciu  sprytnie
lokajskich }nstoryn literatury — inaczej sprawowac bedzie sady nad straz-
nikami uczu¢ 1 idei.

Zaloba po Prusie jest zaloba po jednej z polskich gwiazd dobro-
tliwosci 1 prawosci. Literatur¢ pojmowal on jako stuzbe, nie jako pole
do roztaczania pawich pior. Bylo to moze nieco staroswieckie — ale
bylo konsekwentne i niewzruszone. Zgasl w nim caly swiat usmie-
chnigtego uczucia, — wielki, Zyzny zagon, na ktorym wyrosly dziela
najcudniejszej swojszczyzny, Anielka, Placowka, Lalka i wielka
kompozycya wszechludzka Faraon. Ten kwestarz i obserwator dro-
bnej niedoli wznosil si¢ niespostrzezenie do wyzyn, skad poezya zata-
cza kregi globowe i kosmiczne.

Natura jego czysta i szlachetna byla mu drogowskazem dziwnie
jasnym i wyraznym, i zjednywa¢ musiala mu przebaczenle za grzechy,
catkiem tak wielkie jak grzechy, z ktorych sie spow:adah jego sera-
ficzna Anielka, calkiem tak straszne, jak te, ktore popelnial jego blizniak-
romantyk tytaniczny Wokulski.

Prus to rozwiazanie jednego z najtrudniejszych probleméw psychi-
cznych jak by¢ zawsze sobq Pomimo wszystkie swoje bledy i za-
¢mienia pubhcystyczne. zejscia z drogi milosci obywatelslne] chwilowe,
byl zawsze sobq. to jest myslacem, calay cierpiacq ludzkoi¢ obejmu-
jacem sercem, i czujacym, docxera]qcym do ostatecznych zagadnien
sfinksa — umyslem. Na grobie jego mozna by wyry¢ te same slowa,
ktore wiencza grob Shelleya: Cor cordium.
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Przodownik - prometejczyk.

sztuki, poezyi i kontemplacyi, to owo dobro Schopenhauer nie
tylko ze uznal i potwierdzil, lecz ukazal w oslepiajacym blasku *).

Dobro to zajmuje u niego miejsce najpoczesniejsze, przodujace.
Kazdego zastanowic musi, ze zaraz w trzeciej ksiedze czesci pierwszej,

] Swiata jako przedstawienia, niemal w najblizszem sa-
siedztwie z teorya poznania, juz znajdujemy rozdzial, dajacy nam za-
powiedz wywodow stokro¢ zywszych. Odbija on od wstepu 1 calego
tla abstrakcyjnego i nosi tytul: ,ldea platonska i przedmiot sztuki®.

Sztuka wiec odrazu, bez dlugich introdukcyj, posadzona zostala na
krolewskim tronie.

Sztuka jest uwienczeniem kontemplacyi, to jest takiego rozwazania
przedmiotéow, w ktorem jednostka zatraca si¢ w nich zupetnie. W kon-
templacyi estetycznej sa zatem dwa momenty sktadowe. Po pierwsze :
wglebiamy si¢ w przedmiot, oderwawszy go od zwmzku z mnyml
przedmiotami, niezaleznie od kwestyi przyczyny; ,pograzamy si¢ w nim
caly mocg ujmowania“, oddajemy si¢ mu caly glebia swiadomosci,
bierzemy go, jako wiekuisty forme, jako idee, a nie jako jej przejaw
przypadkowy, wprowadzony w otoczenie i gre pewnych indywidu-
alnych warunkow. Powtore ]ednoczesmc i sami przestajemy byc indy-
w1duam|, zatlumiamy w sobie wole zycia, zadze 1 namu;tnoscn. sta-
jemy si¢ czystem zwierciadlem danego przedmiotu, a wigc czystym
podmiotem poznania.

W kontemplacyi wiec chwytamy to, co jest we wszelkich zjawiskach
swiata trwale, istotne, co stanowi najblizszq i najdoskonalszq objekty-
wacye woli. Takie bowiem idee, bardzo podobne do idej Platon-

Jeéli istnieje na swiecie najwyzsze dobro, i jesli jest niem slonce

#) Szkic niniejszy jest w zwigzku 2 studyum p. t. Neoprometeisci, zamieszczonem
w zeszycie kwietnionym Rydwanu.
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skich cho¢ nie jednoznaczne z niemi, to owe istotne, nie przypadkowe
ksztalty i modele, w ktore odlang zostaje jawa swiata, jego strona
wyobrazalna.

Inne natomiast jest rozwazanie naukowe. Nauka bada, szuka bez-
ustannie zwigzkow, stosunkow i przyczyn. Kiedy wiedza nigdy spo-
cza¢ nie moze i od kazdego osiggnigtego celu wyjasnien i wytloma-
czen ,niezmordowanie mknie dalej i rowniez zadowolenia znales¢ nie
moze, jak nie mozna biegnac dotrze¢ do punktu stykania si¢ chmur
z widnokregiem, to naodwrét sztuka, jako na kontemplacyi oparta,
zawsze jest jak u celu”. (,Die Platonische Idee“). Sztuka jest sama
sobie celem.

Istnieje tedy rozwazanie naukowe i rozwazanie genialne, — geniusz
bowiem jest do takiego kontemplacyjnego ujmowania idej szczegolnie
uzdolnionym. Pierwsze, wedlug Schopenhauera jest wlasciwe Ary-
stotelesowi, drugie Platonowi. ,Pierwsze jest jak burza, ktora pedzi
niepowstrzymanie, wszystko zgina i za sobg porywa, drugie, jako pro-
mien stoneczny, ktory droge nawalnicy przecina, przez nia sama nie-
tkniety .

‘Skarbiec nieoszacowanych uwag, ktore roztacza Schopenhauer przy
rozpatrywaniu sztuk poszczegolnych, jego niezawodzace nigdy bystre
poczucie prawdy, szczerosci, wyrazu, musimy zostawic na uboczu.
Dni naszych estetyk znajdzie tam refleksye, plynace z olbrzymiego
doswiadczenia, i wskazowki, otchnione wiekuista wiosna 1 wiekuista
prawda.

Poniewaz chodzi nam o gléwne zasadnicze obrysy tych afirma-
tywnych wartosci Schopenhauera, wyréznic wypada jego poglad na
muzyke.

Jesli wywody jego o sztuce mialy w sobie cos z wspanialego
gmachu, muzyka ma dla siebie swiatyni¢. Je] rola jest nieco odmienna,
niz innych rodzajow tworstwa. Ona nie jest juz odtworzeniem jakiejs
idei, czyli ]ednego z ksztaltow istotnych objektywacyi Woll, lecz bez-
posredniem te] woli odbiciem. W kontemplacyl muzycznej czlowiek
wchodzi w komuni¢ z rdzennem jestestwem swiata. Rozkosz muzyczna
jest dla tego tak prze]mu]ch, wnikliwa, tak dreszczowsq 1 tak po-
tezng, ze przez nia mowi do nas samo zrédlo bytu. Muzyka to prze-
wcielona wola swiata, i naodwrot, swiat to ucielesniona muzyka, w tem
samem znaczeniu jak ucielesniona Wola (,,Die Platon. Idee“). Pod jej
wplywem pryskaja w nas kajdany bytu, znikaja granice ]ednostkowe]
|zolacyl wracamy swa swiadomoscia do pierwotnego zrodliska istnienia,
stapiamy si¢ w jedno z otchlania, z ktorejsmy powstali.
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Z muzyka schodzi na nas jakoby przeczucie rzewne a wnetrzne
.,da]cluego wiecznie raju“, albowiem oddaje ona najwewnetrzniejsze
poruszenia naszego jestestwa, catkiem bez domieszki rzeczywistosci
ije cicrpieﬁ Jest ona zarazem uosobionq powaga 1 nie powinna byé
laczona ze smnesznoscnq, albowiem jej ,objektem bezposrednim jest
Wola, a ta jest czems wszechna]powazme]szcm

Leibnitz, ktory w tym wzgledzie moze by¢ uwazanym za wyraz
swojej epoki, widzial w muzyce tylko strone¢ zewnetrzna, stosunki
liczbowe, tkwigce w naturze melodyi i harmonii. W pojqciu zas Scho-
penhauera, muzyka do tego, co fizyczne, dodaje cos mctahzycznego,
do wszelkiego zjawiska — rzecz samg w sobie. Rozchyla ona najtajnie;-
sz tresc rzeczy, dzialania, wydarzema lub otoczenia, gdy jest don
dobrze dostosowana, a temu, co si¢ caly zastuchal w symfomq. wy-
daje si¢, jakoby widzial wszystluc wypadki swego zycia i calego
swiata, przesuwajace si¢ przed nim.

Wszelka ,Muzyka przyszlosci“ jest nie tylko w znacznej czesci
owych wywodow znakomitem potwierdzeniem, lecz w pewnym stopniu
i produktem.

Nie mniej na fundamencie swiata stawia Schopenhauer tragedye,
t¢ wedlug niego najwyzsza forme poezyi. W niej widzi on odbicie
spraw rownie wielkich, bezkresnego 1 niczem nie zawinionego cier-
pienia ludzkosci. Tragedya jest zawsze pesymistyczna, zawsze ginie
w niej bohater niesprawiedliwie, zwalczony przez potezne swe na-
migtnosci, albo przez zawistnych i msciwych bogow, albo przez sam
stosunek do siebie osob dzialajacych. Poniewaz jest odbiciem zlej
woli, przeto konczy si¢ tryumfem zlosliwego przypadku, albo niego-
dziwosci, a zawsze bolem bezmiernym, i ta czy owa drogg zawsze
si¢ w niej spelnia zasadniczy wyrok przeklenstwa bytu, kara za grzech
dziedziczny.

| przeto plaskosciq jest i tepota, gdy ktokolwiek domaga si¢ w tra-
gedyi uzasadnienia strasznych cierpien i usprawiedliwienia smierci, lub
zapytuje, co zawinily Ofelie, co zawinily Desdemony, Kordelie?

Wszedzie wigc filozof nasz wyciska swoj stygmat intensywnosci
i sztuke wypelnia tworzywem gwaltownem. Nie chce cienidw i ab-
strakcyi, zqda od poezyi w ogolnoscn, aby malowala ludzkos¢ i czlo-
wieka, wigcej jeszcze czlowieka niz ludzkosc. Poeta ma byé¢ wyzszy
od dziejopisa, ten bowiem bierze 1 opiewa stron¢ powierzchowna
wypadkow, a pomija doskonalych ludzi i najdonioslejsze same przez
siebie czyny, jesli one nie mialy szczescia wywrze¢ wplywu na bieg
historyi, na ,sktad rupieci zdarzen panstwowych®.
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Schopenhauer wielbi jednostke ludzka, jej prawde i wartos¢ we-
wnetrzna, z zapalem humanisty. [ z takimze zapalem estety podnosi
gracye jako glowng ide¢ rzezby, albo czysto artystyczne, kolorystyczne
harmonie w malowidle i zada picknej ogolnej tonacyi. llekro¢ zdawaé
si¢ nam moze, ze obarczy sztuke patosem gornych etycznych postan-
nictw i nadzwyczajnych tendencyi, on trafia wlasnie w sedno najtez-
szego zycia i czlowieczych uczu¢ i szuka dla sztuki wzorow w pie-
knie osobnika ludzkiego, jako ciala i jako indywidualnosci, w pigknie
zarowno umystfowem jak i zmysfowem.

Humanizm ten nie wiele mial drogi do przebycia, azeby si¢ stac
zupelnym i nawet renesansowym lub zgola hellensko-poganskim. Stal
sic nim tez niebawem w Kuinicy ,,filozofujqcego ‘mlotem”, Fryderyka
stanu dionyzyjskiego.

Ale u Schopenhauera na tem si¢ jednak nie skonczyl.

Do postawienia czlowieka w zenicie stworzenia, jako dziela na-
tury, przybyl czlowieczy nawskros, humanistyczny sposéb a. weielenia
idealu medrca, b. traktowania formy madrosci; c. i pojmowania prawdy.

Na te trzy obreby podzieliwszszy tworcze, pisarskie dzieto Scho-
penhauera, pomozemy sobie ogarnaé je szybszymi rzutami oka.

Wypowiedzial on wojn¢ calemu cechowi filozofow. Wystqpll z ligi
szerzycieli tumanu, narzucil swojg metode rozumowania i pokazal
wnetrze nieznanej dotad i niebywalego przepychu zbrojowni i pra-
cowni mistrza. W niej procz broni zawodowe; filozofii i scistej nauki,
nie mniej zaszczytne miejsce zrodlta madrosci czysto spekulatywne;,
czy doswiadczalnej, zajmuje literatura 1 sztuka narodéw. Po raz to
pierwszy moze od wielkiego odrodzenia wloskiego ziscita si¢ taka
harmonia, taka synteza i uniwersalnosc. Jest tylko w najwyzszym stop-
niu dziwnem, ze ta wszechstronnos¢ srodkow nie doczekala si¢ dotad
tej chwaly, jaka si¢ jej elementarnie-sprawiedliwie nalezy. Snadz fa-
chowosé, jako warunek zbawienia, wlasciwie ciasnota i posledniosc
materyalu dowodowego, nie stracily jeszcze swego podejrzanego za-
pachu swigtosci. Schopenhauer jest znawcy tworstwa wszechludzkiego,
catkiem niepodobnym do owych autorow systematow, co to na umor
teoretyzuja na temat fantazyi lub wirtuozowstwa, a nie maja o nich
pojecia i s3 na nie najczesciej glusi i1 dretwi

On rzeczywiscie sercem patrzy w serce poetow 1 artystow, nie
dyktuje nikomu praw, malo poucza, jeszcze mniej wierzy w swoja
nicomylnos¢, ale za to analizuje z subtelnoscia najwrazliwszego artysty,
ktory tylko dla idei rubasznej przekory kladzie na siebie skorg gruba.
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A co najwainiejsza, umie zawsze rozcigé kazdy problem i wypadek
psychologlczny jak mieczem na poly i sokami jego zasili¢, wzmocnic
swoja argumentacye. Czy beda to ksiegi poezyi wschodniej, czy dra-
mat grecki, czy komedya rzymska, tragedya hiszpanska lub francuska,
malarstwo wloskie, wszelka znana muzyka, wszelka znana rzezba, ar-
chitektura, piesn, myt, obrzed religijny lub czarnoksieskie zaklecie,
basn lub epopea, symfonia lub historya, w Schopenhauerze budza
one owo echo glebokiego i dojrzatego zespolenia sie z przedmiotem,
jakiego u zadnego z filozofow nowoczesnych nie spotykamy. Jego uni-
wersytetem jest cala ludzkos¢ a przedewszystkiem cata rodzina geniu-
szow 1 bohaterow, zwykla zas wszechnica niemiecka predzej jeszcze
niz jakakolwiek inna, tylko przytuliskiem dla ludzi, zyjacych z fi-
lozofii zamiast dla filozofil

Dla tego Schopenhauer jeden z pierwszych lub bodaj pierwszy
uczynil filozofi¢ czescig kultury i kwiatem jej. Cala kulture zwoluje
na turnie] zdobywania prawdy, bo wie ze prawda jest ogromem, dla
dzwigniecia ktorego na ramiona potrzeba pomocy ludzkosci calej. Jego
wlasna oszalamiajaca uczonos¢ nie demoralizuje go i nie czyni py-
sznym wobec czytelnika. Calkiem przeciwnie, dla filozofow jest dum-
nym i grubianskim, jak satyr z olbrzymiemi lisémi winogron w reku,
uraga ich tagwiom napelnionym wodq lub smoly, ale czytelmkom po-
zwala zadaé¢ od filozofa, azeby nie byl nudnym. Uwaza on, ze nu-
dnos¢ obwolano w ostatniem polwieczu za istote filozofi. Nie ma
pretensyi, zeby jego swnatopoglqd wyplywal z ]edne] tylko zasady,
takie wlasnie sa nudne biedne i chude, ,moja zas filozofia jest bo-
gata 1 ma roﬂozyste korzenie w gruncie dostqpne] zmysl’om rzeczy-
wistosci, z ktore] wszelka karm' prawd oderwanych wlasnie wytryska“.
(wUeber das metaphysische Beduerfniss des Menschen").

Jego stosunek do prawdy ma w sobie ten gleboki spokoj sumie-
nia czlowieka, ktory wie doskonale, iz nie zaniedbal niczego, zeby
ja wyswietlic. Nie czyni jej swoim monopolem, nie kladzie si¢ u bram
jej brytanem, samozwancem, zeby obszczekiwa¢ kazdego, kto smie
probowac dotrze¢ do niej, ale zarazem wie, ze trzeba zycia calego
i to zycia zwielokrotnionego bezmiarami pracy i wytrwalosci, azeby
ja przenikngé. Jest to wiecznie legitymujaca sie przed czytelnikiem
rzetelnos¢ i uczciwos¢ badacza. Jako motto do rozprawy ,,O wolnosci
woli* podaje: ,La liberté est un mystere”, jako motto zas do
»Podstaw etyki" —dwa wielkie] prawosci zdania: ,Prawi¢ moralnosé
z kazalnicy latwo, ale moralnos¢ uzasadni¢ trudno".

Filozofia Schopenhauera, calkiem wbrew utartym sadom o niej,
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przyciaga 1 rozbraja. Jej przepych i otwartos¢ utracajq ostrze niewie-
rze i szyderstwu.

Nie krepujac i nie zadajac upokorzenia, pociaga ona plqknosqu,
wchodz:myz nig w stosunek wzniostej milosci, z pewnoscig
najponetniejszy 1 najwlasciwszy wobec kazdego wogdle systematu —
i nie gwalci naszego umysly, lecz go urzeka nieprzepartym powabem
1 sily suggestyi

Dla niego prawda nie jest istota, z ktorg si¢ poufalic mozna, trzeba
mie¢ dla niej podziw. Jest to podziw zreszts, ktorego rozkosz jest
zwarzona. ,Filozohia zaczyna si¢, jak uwertura z Don Juana, akordem
moll“.

Dla prawdy ma kult boski, ale tem rozniacy si¢ od religijnego, ze
ja stawia daleko wyzej od bogow.

Kocha ja i uwielbia, jako najtezsza kotwice zagrozonego rozbiciem
zycia. Bogow odsuwa lagodnie reka, zeby stai poodal i mowi: Me-
tafizyka zostawia bogow w spokoju, oczekuje wiec po nich, ze i ja
w spokoju zostawia.

Metafizyka bowiem nie ma zadnych zobowiazan procz jednego:
by¢ prawdziwg. Nie wolno jej narzuca¢ spirytualizmu, monoteizmu,
nawet moralizmu. (,Met. Bediirfniss“).

Dzigki owej busoli glebokiej prawdy, postepowanie jego z tymi,
ktorych za tworcow filozoficznych uwaza i nie usuwa za nawias jako
szarlatanow metaﬁzyki. jest nadzwyczaj szczere, uczciwe, nie cechowe.
Gdy trzeba ich zgani¢ lub wysmiac, nie zaqupu]e si¢ ani na chwile;
gdy trzeba hold zlozyc, nie zawaha si¢ ani na sekunde.

Ci sami wigc przewijaja si¢ na kartach ksiegi Schopenhauera,
uwienczeni wawrzynem za jedno, z przylepiona latka na drugie. Od-
daje sprawiedliwos¢ wszystkim, bo czerpie miéd swoj lub piotun swoj,
gdzie tylko slodycz lub gorycz napotka. Nie podaruje Kantowi, ze
byt malodusznym na staros¢ i psul swoje wlasne wiekopomne dzielo,
zeby nie gorszy¢ ludzi, ale co kilka stronic calopalne mu sklada
ofiary; biczem satyry smaga »malpy flozohi“, ktore igraja jego kate-
goryami. Natrzasa si¢ z Spmozy, za jego Boga. w ktorym ukryl zy-
dowskiego Jehowe, 1 za jego optymizm (?), za jego pogarde dla zwie-
rzat, ,ale, dodaje, z tem wszystkiem Spinoza zostaje bardzo wielkim
czlowiekiem“ (,,Epiphilosophie®).

Myli si¢ Nietzsche, ktory ten sam podniosly sposob traktowania
przeciwnikow wielkich po Schopenhauerze oddziedziczyl, gdy mowi,
ze on pisze dla siebie samego. (,,Schop. als Erzieher*). Rowna sie
to przeoczeniu, ze on przedewszystkiem walczyl i1 oswiecal; bez fa-
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natyzmu pioniera wazkiej idejki, lecz z pietyzmem dla prawdy. Po-
prostu Schopenhauer rozumial, ze prawda jest smatloclemem, 1 za
Wolterem wyznawal, ze ,geniusze, tworzacy epoke, maja prawo bez-
karnie bladzic“.

Malo kto takim szermierzem byt w boju z gadzinami dccydu]qce]
opmu, jak Schopenhauer. On pierwszy wlasciwie w upadla]qce] si¢
]uz wowczas umyslowosci niemieckiej i rosnacym jezuityzmie rzadu
i duchowienstwa mial walke do stoczenia. Z setnych powrotow do
tego jatrzacego faktu, widac, jak go szkolarze starali si¢ zdusi¢, mil-
czeniem zabic, zbagatchzowac. ilu sposobow chwytala si¢ ta nietylko
w Niemczech plenigca si¢ stuglowa hydra zawisci lub nietolerancyi,
zeby dzielo jego z powierzchni swiata na ostatnie dno zapomnienia
chchnqc jemu ]ednak zawsze Da)mon Sokratesowy mowitl, ze prawda
zwyciezy¢ musi 1 zwycigzy. Dzisia) swiat caly z Henrykiem Bergsonem
na czele, czerpie pelneml dlonmi ze skarbnicy Schopenhauera Wiele
jednak wody uplynie, nim zapanuje w stosunku do niego uczciwosé.
Szeroki ogol filozoficznych snobéw nawet si¢ nie domysla, jak czesto,
]ak prawie na kazdym kroku czyta Schopenhauera szczelnie zakrytego
imionami jego uczniow.

Broniac od zaglady siebie 1 nie chcac bynajmniej zostac zdepta-
nym, zadziwiajagco malo jest czlowiekiem pogrzebu, a zadziwiajaco
duzo czlowiekiem dbalym o jutro. Troszczy si¢ o swoja slawe 1 o
przysztos¢ swoich pism i baczy, zeby w czystosci dla potomnych sig
przechowaly; ktoby w nim chcial si¢ dopatrzec desperacyi albo nihi-
lizmu albo apatyi, musiatby wprzod odwrocic sens kazdego jego zda-
nia. Niema tam ani tchnienia owej ,Karawaniarskiej perfumy®, ktora
mu w Ecce homo zarzuca Nietzsche, i szyderstwo to byloby wprost
zagaqu, gdyby nas Nietzsche nie przyzwyczail do gwaltownych gzyg-
zakow 1 przeskokow z jednego kranca na drugi. We wspomnianej
rozprawie albowncm, ,,Schopenhauer jako wychowawca » szczyci sig
tem, ze moze zosta¢c jego synem i wychowancem i przyznaje, ze tylko
na polmedrkow i polartystow dzielo prawdzchgo mysliciela lub praw-
dznwego artysty dzialac moze drqczqco 1 przygngbla]qco, catkowici
zas znajda w nim otuche, wesele 1 spotegowane  Zycie; +Schopen-
hauer jak prawdziwy zwycigzca wesoly jest 1 krzepki, choé¢ cierpki,
rycerski 1 mezny, pewny 1 prosty”.

Swoja prosbe, dbalos¢ wielkiego artysty o forme, Schopenhauer
wypowmda tonem grzmigcego rozkazu. Wobec zepsucia 1 zachwasz-
«czenia mowy niemieckiej przez tysiace pismakow, zastrzega si¢ przeciw
jakimkolwiek zmianom w jego stylizacyi a nawet pisowni, i zawczasu
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rzuca przeklenstwo, uroczyste jak ostatnia wola, na tych, co by si¢
osmielili zmienic w pismach jego chocby przecinek jeden. Nie
chciatby, azeby zasmiecano jego styl krysztalowo jasny i nie po nie-
miecku obrazowy, skrzacy sie¢ dowcipem i humorem, jak karbunkutami
wysadzana glownia azablicy Zdobywszy sztukq przedziwnych poréwna,
przesyconych mirrq i ambrg wielkiej poezyi i wielkich kultow, pragnie
uchroni¢ je przed tapami profanow i szkodnikow i przed trzezwoscia
i jalowizng nieproszonych cenzorow. Zreszta tak niewiele napisat!
Z taka dumg zakarbowywa sobie w roku 1860, jako wielks zasluge,
ze owocem siedmdziesiecioletnego pracowitego zywota jest zaledwo
kilka tomow, i ze ma przeto prawo do miana niewielopisa (oligo-
grafa).

Przez Schopenhauera jak przez tryumfalng brame¢ wchodza do lite-
ratury wielkie szczepy ludzi, uczu¢ i idej. Miedzy olbrzymami uwijajgq
si¢ karly, jak pieski lub jak trefnisie na dworach krolewskich. Nie
ma on dla nich litosci, jesli wtracaja swoje trzy grosze do spraw
wszechludzkich. A poetow wierszokletow, nie majacych nic do powie-
dzenia procz bajeczek, zaleca tepic rozpalonem zelazem satyry. Apollo
Marsyasza lupil ze skéry. czegoz wiec oni s warci?

Natomiast wielkim i szczytnym buduje stopnie do apoteozy i po-
zwala im cieszy¢ si¢ i promieniec swa wnelkoscu; 1 mie¢ zupelng jej
samowiedze i otwarte czolo boskiego namaszczenia. ,Tylko galganstwo
jest skromne“, powtarza za Goethem i z upodobaniem przytacza slo-
wa krola Stanistawa Leszczynskiego:

-.La modestie devroit eétre la vertu de ceux a qui

les autres manquent. (Str. 1196).%)
CEZARY JELLENTA.

#*) Poslugiwalem siq wydaniem ,Arcyksiecia Ernssta” (Inselverlag).
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PRZEGLAD.

TEATR. ,LILIE“. PRZYBYSZEWSKI. ,TOPIEL*.
WZNOWIENIA.

obiegajacy konca sezon wykazuje w repertuarze znaczny przewage
D nazwisk polskich nad tworczoscia obcg. Wsrod autorow swojskich
jest kilku takich, ktorzy zdobywali sceng poraz pierwszy. Nie prze-
ceniamy wartosci tego zjawiska ani przypisywac go skfonni jestesmy oso-
bhwe] trosce kierownictwa okolo uprawy twérczosci rodzime). Raz dlatego,
e umiemy rozrézniaé migdzy scens, na ktorej wladaja bezwzgledne war-
tosci artystyczne, a sceng eksperymentalns, gdzie w pedagogicznym zamy-
sle zetkniecia debiutanta z perspektywa sceniczng wszystkie niedobory
estetyczne okupuje nadzieja zyskow, osiagnictych ta droga w dalszym
rozwoju talentu prawdziwego; rozroznienie to jest zwlaszcza konieczne w tea-
trze, ktory jest w miescie ]edyny Powtore nie chcemy pochwalaé bezprzy-
ktadnego zaniedbania tworczosci obcej dawnej i wspolczesnej, nie pocho-
dzacego bynajmniej z rzetelnego wspolczucia dla dramatu wlasnego, a be-
dacego jedynie smutng koniecznoscia, narzucong powaznymi brakami ze-
spolu, zwlaszcza w personalu kobiecym: z silami takiemi nie podobna imac
si¢ repertuaru wielkiego, ale mozna bezkarnie parodyowac pierwociny twor-
cze. Wreszcie praca odkrywcza talentow nieznanych obiecuje tylko wow-
czas rezultaty istotne, podobne tym, jakich swiadkami bylismy w ostatnich
latach dyrekcyi T. Pawlikowskiego, jeieli teatr ma wlasne sumienie artys-
tyczne, a teatr nasz w tej chwili go nie posiada. Nie majac wngtrznych
imperatywéw nieomylnych, trzeba wlec si¢ zotwim sladem drogowskazow
cudzych, wiec polskich konkursow dramatycznych; te zas, jak wiadomo,
wierne tradycyi pilouja zazdrosnie swojej dobrze zasluzonej opinii estetycz-
nej niepoczytalnoici. Plonom to dwu ostatnich konkursow warszawskich za-
wdznqczamy ogladanych w tym sezonie ,Dzisiejszych S. Kiedrzynskiego
i ,5ad" Cz. Halicza; wtéruja im dzielnie ,W trzqsamsku“ A. Dembin-
kiej i ,Rok 1912“ M. Wilenczyka. Z szeregu tych imion polskich zwy-
cigzca pozostal znowu jedyny rasowy talent sceniczny G. Zapolskiej (,,Ner-
wowa awantura“); bo 1 ,To samo“ Stalfa jest jej wlasnoscia.
Po tylu pomytkach powitano z radoscig sukces artystyczny i teatralny
»Lilii* L. H. Morstina. Przywiozla je z soba p. Siemaszkowa i odejda
razem z nig, bo zespol kobiecy nie ma dzis sily, ktoraby probowac sig
mogla w trudnej kreacyi Pani. Morstin udramatyzowal ballad¢ o wiarotom-
nej zonie, ktora zabila pana. Pomysl byl bardzo szczesliwy; zywiot dra-
matyczny tej opowiesci juz w pieini gminnej spontanicznie oblekat si¢ miej-
scami w form¢ dyalogowans (tak zapisana u Wactawa z Oleska i Woja-
ckiego) i dopraszal si¢ ksztaltu dramatycznego; postuchal tego glosu Sto-
wacki. Pomys! tedy ma juz swojq przeszlosé literacka, w ktorej kolej prze-
ksztalcen i wcielen oczyszczal powoli z rudy czynnikow zbytecznych i przy-
padkowych drogocenny, sedziwy metal czystej tragicznosci. Morstin podej-
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mujac legende od nowa, zgarngl wraz z tematem dlugi, a szczesliwy doro-
bek ewo?ucyl, pelne uroku,wspomnienia poetéw i poezyi, ktére sq oddawna
wlasnoicig serca. Uboga piosenka ludowa nie zna tla historycznego, czasow
Bolestawa Smialego, powrotu rycerzy z pod Kijowa i srogich kar nad zo-
nami, co w czas nieobecnoici kochaly si¢ z miewolnikami; bez tajemni-
czej cudownosci maluje ona $mieré zbrodniczej zony, jako akt zemsty ro-
dowe) przez regce braci panowych co przybywajac, pana w domu nie zna-
lezli. Prosta ta opowies¢ zapada korzemiami gi¢boko w grunt mytu aryj-
skiego, skad rodzi si¢ cykl Pelopidéw, w nim ,Agamemnon” Aischylosa.
W balladzie Mickiewicza wzbogacil si¢ szczodrobliwie watek pierwotny,
osadziwszy si¢ za przykladem greckim na tle historycznem i motywie ryce-
1za wracajacego z wojny, zapachnial cudowns, tajemniczq wonia hki, kwiatu
niewinnosci, co posiany na grobie zamordowanego, by kryé zbrodnie, stal
si¢ mistycznem narzgdziem kary: kobieta, osloniwszy si¢ misterng tajem-
nicg, przywoluje potem sama miciciela, wzywajac w slub tego, czyje sa
lilie we wiencu. Dostojnej prostoty pelna ta idea, ktéra mowi, ze kare-
pod zbrodnia sama nosi w lonie, napelnila uszy Pani poszeptem upiora,
nakreslita w jej wyobraini widziadlo natretne, sploszyla jq przez laki i gaje
do chaty pustelnika. Ten motyw ostatni laczy si¢ z splotem innych, ktére
stroja ballade w kwitnace, pelne zywej swiezosci barwy slowianskiego pra-
starego kolorytu. Koncepcya Mickiewicza wyczerpata w sposob arcydzielny
mozliwosci tego pomyslu; takim on juz pozostac musi, sprz¢iony z czte-
rema motywami 1 takim wraca w ,Balladynie* Slowackiego, cho¢ zmody-
fikowany silnie przyplywem innego balladowego (z Al. Chodiki) motywu
malin, wzorem szekspirowskim i osobliwym aryostycznym usmiechem ironii
dramatycznej. Dzis legla na epoce Boleslawa, a na konstrukcyi dramatu
archaicznego wogole pami¢é czynu Wyspianskiego; on to w dramacie o Bo-
lestawie Smialym stworzy! niewidziany rodzaj dramatu historycznego, po-
niechawszy rysunku dziejowego, a dobywajac z legendy wieczyicie proste
i silne motory konfliktu, stylizujac ornament ludowy i przeciwstawiajac zy-
wiolowi tutejszemu, pogans{lemu najezdnicze, lecz z trudem podbijajace sily
nowych idei.

Wchodzac odrazu w sedno zagadnienia, pytamy, jaka zajal Morstin po-
stawe wobec koncepcyi cudzych wzglqdme czy zdoby! ksztalt wlasny.
nLilie* sa rzadkim okazem tworczosci, ktora w trudzie spotkania si¢ z dzie-
dzinami sasiedzkiemi walczy wysitkiem szczerym i ujmujacym, ale najczesciej
daremnym o wlasne granice, o samouswiadomienie tworcze, o odbudowe
wlasnego, jedynego wyrazu. Walce tej przygladaé si¢ mozna z wspélczu-
ciem i zainteresowaniem tylko wtedy, gdy si¢ wierzy, ze chodzi tu istotnie
o prawo do zycia tresci rzetelnej, ktorej szukany wyraz wlasny si¢ nalezy.
Wierze. ze walka Morstina nie jest wyzywaniem niebezpieczenstw zbytecz-
nem. To, co zdobyl dotychczas, jest pracy oczyszczania si¢ i przeciwsta-
wiania, wyzwalaniem si¢, dokonywanem z pelng godnoscig i poczuciem arty-
stycznej odpowiedzialnoici, jakie podszeptu)e czujne sumienie artysty i duza
kultura literata. Ta ostatnia jest winna, ze Morstin-poeta nie idzie prosta
droga tworcow, instynktem jasnowidzacym i koniecznym, lecz osobliwym szla-
kiem okolnym, gdzie bladzac po dzierzawach cudzych, trafia niebezpieczen-
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stwa reminiscencyi, upada, to omija zwyciqsko. by dazy¢ bolesnie do wne-
trza wlasnego i odszukaé wlasny los tworczy.

Analizie krytycznej nasuwa si¢ w obliczu utworu tak poczetego jako
problem najpilniejszy wykazanie, ile w jego pomysle i wykonaniu jest sit
spontanicznych, pierwotnie swoich, a ile zdobytych w walce o posiadanie
siebie w mebezpleczenstme nasladownictwa; procz tego w bojowaniu tem
o wlasnosé co z grozb jest przeczute, co literacko uswiadomione. Rozdzial
tych czynnikow datby wyraine zestawienie tego, co jest z talentu i tego, co
winien autor uprawie literackiej. Pracuje ona tu w sposob wytworny; wy-
chodzac z utworu cudzego, windykuje sobie prawo wolnego przetwarza-
nia, a spotykajac si¢ z pokusa powtdrzenia, nie idzie na lep pokrewienstwa,
lecz odbijajac si¢ od niego, zuzywa go do pelniejszego samouswiadomienia.
Niemniej w calym procesie literatura czujna tu jest w zalozeniach i toku
pracy tworcze;j.

Porzadkujac tresé, uczynit autor Brata kochankiem Pani juz w czasie nieo-
becnosci Pana; on to jest rycerzem, pozyskujacym serce polskiej Klytemnestry,
ktore) maz walczy z krélem Bolkiem pod Kijowem. Uproszczeniem tem wyla-
czyl autor odrazu powiesciowe Zywioly ballady, zaciesnil i umocnil w sposob
niezmiernie ploday konflikt dramatyczny. Budujy si¢ z niego powoli, a wyni-
kliwie i koniecznie silne dwa akty pierwsze. Widzimy od poczatku w mi-
Yosci szwagrowstwa czajaca sie mysl zbrodni; poczyna ona linig drama-
tyczna juz w ekspozycyi, podnosi ja zrazu niesmialo, potem nagle i gwal-
townie z koncem aktu pierwszego, gdy Pan kladac kres rachubom milo-
snym, zjawia si¢ w kasztelu, wreszcie podkresla ja mocno i szarpie nig do-
tkliwie u szczytu akcyi, w akcie drugim, najlepszym, narzucajacym sie wi-
dzowi konstrukcya prosta i logiczna, w ktorej cios zadany przez kobiete ry-
cerzowl przez plecy, z tylu, jest zdawna oczekiwanym zamachem nizin i po-
dlosci na sokolg duszq bohatera.

Albowiem w idei i tle historycznem poczynit autor probe czy zarys
przeksztalcenia tak picknego, ze skrystalizowane szerzej i wyrazniej na-
tchnetoby utwor patosem tragedyi wynmiostej i oddechem nieskonczonosci.
Nie myslimy tu o zwiszaniu dramatu rodzinnego z zawieruchg dziejows, bo
wezly tego paralelizmu nie s3 dos¢ zaciesnione: w scenie poczestunku nie-
dzielnego w buncie gromady przeciw ksiedzu slychac echa zatargu Kréla
z biskupem; potem przynosi Brat wieici z Krakowa, ze Krol meczy i la-
mie kolem Zony, co si¢ zmazaly niewiernoicia, stad nalegania, by braé
8lub, bo ,przed cerkwi prawem krolewscy cofng si¢ zboje”; wreszcie na
kohcu moment pefen dziwu balladowego 1 grozy: orszak weselny przeraza
wiesé, ze przed kosciol przyjechal rycerz we zbroi z krolewskiego orszaku
2 wiadomoscia, ze Krol zabil biskupa i poszedl na wygnanie —a rycerzem
jest upior Pana.

Nie uwazamy tez za przemyslany do kodca i konsekwentnie skonstruo-
wany konflikt Zywiolu poganskiego, rodnej radosci milosnej z wrogiem su-
mieniem i grozba kary boga cerkwianego. Starcie to moglo wybuchna¢ r6-
dlem picknosci pierwszorzednych; autor odczuwa je calem zywem wspol-
czuciem artysty, wigc duszy, w ktérej daremnie usituja si¢ ulozyé w rowno-
wadze wiecznie chwiejnej weselne poszepty krwi z kategorycznym wyrzu-
tem sumienia. Linie tego zatargu rysowane sa tedy reka niepewna: wydaje
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si¢ czasem, ze serce poety biedz pragnie w bakchiczny hymn zycia i pod-
suwa mu akcenty, ktore za chwile sciera lgk i wzglad moze pozaartystyczny,
zostawiajac Wrazenie czegos zahamowanego. wigc nlekonsekwentnego wiad-
cza postaci Dziada-wréza i Ksiedza; spodziewamy si¢ w nich wyraznego
kontrastu idei, trafiamy tymczasem na zmacenie tak dezoryentujace, ze nie
wystarczy przypisac je niedoié szczeiliwie w tym punkcie przezwycieio-
nym wplywom literackim (Dziad jest chybiong transkrypcya Rapsoda z ,Bo-
lestawa gw alego”), lecz przyczyn istotniejszych szukaé trzeba w braku od-
wagi poety, by kohzyq ciagle Zywa i niemal osoblstq przezyé szczerze do
konca i wyniki z sympatya nietajong wyznaé otwarcie.

Dziad-lirnik, ostatni niedobitek poganskiego kaplanstwa, wrozy wielki
konflikt wladzy krolewskiej z koiciolem, biada nad tryumfem cerkwi, ktéra
maciwa ,,wszystko zniszczy i zdepce®, ale rownoczesnie wstrzasa sumienie
Pani opowiescig o liliach, rosnacych na mogile swiezej: prébuje wiec byé
zarazem orgdownikiem zycia i glosicielem prawa moralnego. Wilaiciwy zas
przedstawiciel sumienia 1 boga cerkwianego, Ksigdz antycypuje lekkomysl-
nie parodye duchownego z dyalogow dyssydenckich, kiedy spelnia kielichy
do nieprzytomnosci i ujety darami w obhte] dziesi¢cinie gotow uswiecic
sakramentem milosng zbrodni¢ Pani. Za chwile zobaczymy, ze sam bog
cerkiewny, wkraczajac poraz pierwszy czymnie w iycie tych ludzi, okaze
si¢ sprzymierzencem zbrodni, gotujacej mord pary milosnej, i podlosci, nik-
czemnej zgrai czeladnej, co nie chce uznaé panem powracajacego rycerza;
bo oto bog ten zapall gromem stogi i dobytek rycerza bez trwogi 1 zmazy,
picknej duszy, co ginie w walce z zalewem zta i nikczemnosci, a bozy ka-
plan rozpedzi ratujacych, gloszac, ze widno Opatrznosé karze zbrodnie, po-
pefnione przez Pana w Kijowie. Ulomne splatanie motywéw w tej idei
odebralo dramatowi wiele z jasnosci i uroku, skrzywilo nawet konstrukcye
akcyi, mianowicie w akeie Ill i IV, kiedy sprawa dotad Zywa musiala ze-
stabnaé¢ i waryujac jeden temat pogwalconego sumienia, rozprzegla si¢ na
motywy dzwonow, dziada-wroza i lilii: te zas tkwigc wszystkie w pod-
l’ozu wyzej wskazanem, wigc nie opanowane ani wyklarowane, rozbiegaja
si¢ bez ratunku i maca dotychczasowa prostote linii dramatyczne;.

Nie tu zatem dojrzelismy mozliwosci idei, ktére dobyte plodniej stalyby
si¢ mocng i pelng éostolenstwa osia tragedyi. Tkwia one w charakterze
i doli Pana. Milczy o nim ballada; otoczyl go miloscia poeta. W mogile
na skraju lasu, gdzie przebity zdradhwq rekq kobiety ciosem przez plecy
trup jego obsiany liliami lezy tak gleboko, jak kwiat rosnie wysoko — tamto
zakochany wzrok poety dojrzal juz ukojona, ale wiréd zywych wieczysta
tragedye wielkoici, niesmiertelnie odnawiajaca si¢ tragedye idealizmu. Pan,
chrobry w mieczu i stawy szukajacy, pociggnal za Krélem. Samica, lubiez-
nie grzejaca si¢ w stonicu bohaterstwa, miecz zdjawszy ze acnany, prosila
wowczas, by ,wslawil r6d i slawe przyniost swej niewiescie® . Na wojnie
sprawial, si¢ jak sam Krél, Kniaz Udaly, ,nie jedng chate w pleczq wzial,
a cale plemi¢“; a gdy rycerze z ust 1 plersl krasawic lu]owsklch spijali
trofea zwycigskie, on jeden chowaI wiernosé zomie. I oto wrociwszy do
dworca, zbiera nagrodq — w nieszczesciu i smierci haniebnej. Zona przyj-
mie go nienawiscig i szyderstwem. brat zelzy kazirodztwem, podméwiona
czeladz nie uzna panem, a 6w bog cerkwiany, o ktorym mu powiadali, ze
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sam cierpial, cierpieniu si¢ lituje i ponad dolg czlowieczy sieje ziarno wyz-
szej sprawiedliwoici — éw bog pojdzie przeciw niemu w przymierzu z pod-
loscig 1 zapali gromem jego dobytek. \g’owczas to przed zgonem uslyszy
tryumfu)ch przez usta kobiece konfessyq malosci: ,Nie trzeba czlowiekowi
rownaé si¢ do ptaka, przywndn sobie, e sokél, a moze ino szpakl“ Ry-
cerz kloni glowe: bog ow z cerkwi nwiem, ze chce, bym odkupit Wiel-
kos¢ wielkq nedza, wasze zdrady widaé jego wolg —*.

Grajg tu echa inwokacyi Wyspianskiego: ,dola, los. wieczna krzywda
czlowicka®, odwiecznego konfliktu mlqdzy Duchem czystym, a zyciem, wy-
roczne slowa o Wielkoici, co, tylko w émierci spelni¢ si¢ moze (z ,Le-
gionu"), rozmowy biskupa ze Smierciq (w ,Skatce“), ze przeciw absolut-
nej Prawdzie ducha zycie ma innej ,.prawdy bieg: ze niemasz zycia krom

rzez grzech“. Idea ta, przezyta przez P Morstina szczerze, choé w ,,Li-

rach zarysowana zaledwo, wychyla si¢ z picknem nieodpartem i méwi
o drodze rozstajnej, na ktorej los od wiekéw stawia duszg czlowieczs, by
wybierala miedzy Wielkoscig a szczeiciem. Bo ,kto w slonce mierzy i gro-
dow gryzie waly, ten pierwszym jest z rycerzy——lecz kto po gwiazdy si¢ga,
utraci wlasng ziemi¢" glosi Prolog. Stygmatem takim krwawiy si¢ tylko dziela,
rodzone naprawde z poezyi.

Paniq rysowala mocnymi konturami p. Siemaszkowa, choé chwiejac sig
mi¢dzy tonem balladowym a realistycznym, grala naogol akcentami Mty-
narki z ,Zaczarowanego Kola“. Artystka ta rozporzadza w rolach ludo-
wych i kostyumowych dzié jeszcze niezwatlong skaly dawnych walorow
(Warszawianka, _]ewdocha) Gdzieindziej jednak zmienione jej warunki ze-
wngtrzne sprawiajg, ze zawodzi mimika, gesty, glos, a intuicya duszoznaw-
cza przeocza odcienie drobne, a decydujace. Stad niedociagnigty jest jej
Rebeka West z ,Rosmersholmu®, a 2gota chybiongq Eugenia Drzewicka
w . Topieli" Przybyszewskiego. Fatalna obsada tej sztuki zatracita reszte
sily dramatu, ktory obronicby si¢ mogl tylko wyraing interpretacya sce-
niczng; tymczasem oddano p. Weychertow: role .demonicznego* hochstap-
lera, nie lezacq w zakresie jego talentu, a decydujaca o wrazeniu calosci
postaé dziewczecia, ciggnionego fatalizmem miloici na dno topieli, grala
p. Renardowna, artystka o srodkach ubogich i nieopanowanych. W takiem
odtworzeniu losy sztuki byly juz przesadzone.

»Topiel“ jest przykra niespodzianka tym wszystkim, ktorzy czeka]q
przemlan PrzyLyszewsklego Wracamy z nig w taneczny krag milosci i $mier-
ci, skad w dramatach ostatnich poety zdawaly si¢ wylania¢ formacye nowe,
obiecujace przeobrazenie. W, megu , ktory jest w jego teatrze tem, czem
wsréd poematow ,Nad morzem'': symfoniq przeczysty, przemieniajacq uczu-
cie bez reszty w wartosé metahzycznq, ukazah sic mitos¢ kosmiczng te-
sknota za Bezimiennem, ktoremu pleé jest jeno fenomenem jednym z tak
przelicznych, jak niezliczone sq atrybuty w substancyi Spinozy. W ,Slu-
bach“ — zdawalo si¢ — milkng do reszty spazmatyczne betkoty duszy.
schwytanej w pulapke miedzy przeznaczenie a sumienie, i w plynnej, cie-
plej orkiestracyi lirycznej, w rozlewaym dyalogu dusz, tkajacych zwiewne
nici slubow tajemnych, urastal powor zwiastun niespodziewany: nad mi-
Yoscig-torturq, nad mlloscm-tannotq tryumfu]qca mllosc wyzwala)qca, co
slabego tylko sle po smier¢ na ,szatanskq peré" zaguby, skoro juz splo-
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ngl bez ratunku w gore)qcem morzu wlosow ,.czerwone) Krystyny , a sama
potarga wrogie szczeiciu tkanki slubow nienazwanych i wola nieustraszons,
Yamigca przeszkody, zdobedzie radosé mlloscx, nie zarllwq uplorzycq dni
dawnych, lecz potegg efebicznie mtods, mnozaca energie i plasajacq nie ze smier-
cig, lecz z Zyciem wiosniany taniec wyzwolenia. Gwiazda ta zaranna, z mgla-
wicy przedswitow wylaniajaca si¢ trwozliwie, plonela blaskiem bladym i nie-
smialym wobec oszatamiajacej purpury dawnych negacyi erotycznych. Byla
zwrotem mlodym i pelnym nadziei, ale dalekim od zwartej smialosci po-
pomystow dawnych. W ,Odwiecznej basni“ ton ten stezal, zaafirmowal
si¢ w sposob basniowy, wigc oslonigty, ale dojrzaty juz, by oblec si¢ w nowa
metafizyke milosci. Z nietajongq radoscig witalismy te powédz swiatla, co
przez witraze pelne wizyi archanielskich i arkadyjskiego odkwitania wdarly
si¢ w duszny od kadzidel, makabryczny chram poety; patrzylismy ze zdu-
mieniem weselnem, jak w bfogostawionem cieple slonecznem rosng niewi-
dziane u Przybyszewskiego symbole i zwiazki: odwieczna basi o walce Do-
bra z klamstwem niesmiertelnem, o przymierzu Dobra z Miloscia, w kto-
rem rosnie wola i oczyszcza si¢ dusza krélewska, pokropiona cudotwérczym
hyzopem z przeczystych rak Sonki, o tepej nienawisci Kanclerza i tlumu,
o jedynem zwycigstwie, ktore swiat daé moze, zwycigstwie gwaltu, ktore
Krol odniéstszy nad Kanclerzem, poczul, ie zbrukal swa sprawe i zwy-
cigzea, stal si¢ zwyci¢zonym Kanclerza. Kiedy wreszcie Krdl, zrozumiawszy,
ze krolestwo jego nie jest z tego swiata, ratujac skarb wewnetrzny, rzucal
tlumowi pod nogi korong, a sam z Sofig-kochankg odchodzi! szukaé
swego boga, brzmialo uroczyste oredzie blazna: ,Uderzcie w wielki dzwon,
tron do objecia—tron!"“, niby abdykacya maga i prestidigitatora satanizmu,
ktory wzgardziwszy nareszcie kosztownym tronem z jaspisu i kosci stonio-
wei; znugziwszy si¢ w alejach cyprysowych, gdzie biale pawie maca prze-
razliwym krzykiem metastowa cisz¢ zmierzchows, chce pielgrzymowac w kraje
inne, odkrywaé nowe swiaty pickna.

Zapowiedzi te nie spelniajg si¢. Juz w ,,Godach Zycia“, przy swietnej
miejscami_analizie rozprzegajace) si¢ duszy koblece), trafionej zabojczo w ogni-
sko uczuciowej wiezi i moralnej, w macierzynstwo — widzielismy w proble
ratunku przed monotonia wlasnych motywéw, ogranych na ,monochordzie*
seksualoym, przykra pogon za osobliwemi modyhkacyami fabulameml. ktore
w budowie 5 amatu i pojeciu rodzajowosci sprowadzily twérczosé poety
na bezdroza ,,sztuln mxeszczanslne) 1 sudermamcznyc konfliktow. Dzis
wyrazniejszem mi si¢ staje, niz kledylndne]. ze Przybyszewski nie probowal
nigdy naprawde ani zdolal przezwycigzyé w sobie formacyi raz mabytych.
Z wiary jego dziecigcej, zebranej ,z gleby kujawskiej“ wylegly sie z cza-
sem msze sataniczne i kult absolutu; z mlodzienczej dzialalnosci spolecz-
nej, z przezyé lat wedrowki, z zupel’ne) wreszcie bezradnoici wobec wzru-
szen ze Swiata otaczajgcego ukladal si¢ na dnie jego nagiej duszy ten
osobliwy osad potocznej moralnoici spolecznej, w ktore) poeta dojrzal na-
raz w dramatach swoich fatalistyczng maszkar¢ sumienia. Wreszcie nie
troszczac si¢ o estetyke ,nowej“ sztuki i teorye ,metasfowa”, przyczaily si¢
w jego powiesciach nalogi naturalistyczne, ktore utatwialy w dramatach sym-
bolicznych budowe w konstrukcyi realistycznej, ta zas papelniana trescia
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~nowa", wygladala jak osobliwe, wiec takze niby nmowe ujawnienie nie-
wspolmiernych koniecznosci wewnetrznych.

W . Topieli“ powrotna, ocigzata fala starzyzny zalewa watle zagajniki
mlodych pedow i run mlodq bez ratunku. Wszystko tam jest powtorzone,
zuiyte i zbyteczne: 6w cyniczny donzuan i Yowca posagowy, z pozorami
emisaryusza_piekiel, ktory uwiodl zon¢ pograzonemu w ksigzkach filozo-
fowi; owa zona, ktora podtrzymuje rodzace si¢ w sercu meza uczucie ku
siostrzenicy, jako okolicznosé, ubezpieczajaca trojkat malzenski; ow symbol
zycia-topieli, ktorego manifestacya przerazajaca ma byé w akcie trzecim szam-
pan, kankan i dwie kokoty; ow przemadry i arcyuczciwy rezoner, tabety-
czny markiz z glowaq Belzebuba, ktory wyklada naiwne) dziewczynce, Lud-
mile, glebokq diatrybe o trzech kategoryach ludzi z nad topieli, poczem
oddala si¢ oswiadczajac: ,teraz juz tu jestem niepotrzebny, nic tu nie mam
do czynienia“, o czem widz co wrazliwszy wiedzial od poczatku. Kotzebue,
Sardou, Sudermann! Wsrod takich to ruin blakajg si¢ echa dawnej ideologii
Przybyszewskiego. Prozaiczna, niepospolicie chaotyczna parabaza poety
(.Ad aeternam rei memoriam*). Na marginesie ,Topieli“ zdradza z prze-
dziwng naiwnoscia najwstydliwsze zakamarki tego warsztatu tworczego, kto-
rego opis szczegolowy doprowadzilby do rezultatéw szczerze trywialnych.
Usprawiedliwiajac przetworzenie ,zdarzenia prawdziwego” w duchu senzacyi
kryminalistycznej, sklada poeta zdumiewajace wyznanie: ,Zwykly stosunek
macochy do pasierbicy, a wigc catkiem obcych sobie istot nie jest zadnym
dramatem; przenioslem zatem ten stosunek na inny teren: powinowactwo
ciotki i siostrzenicy, a zarazem wychowanicy. sieroty po ukochanej siostrze.
To juz jest daleko tragiczniejsze“. Stowa te sasiadujy sobie bez troski z za-
pewnieniem: ,jak wiadomo fabula jest mi rzecza na]zupdmej obojetna”.
Przypominam stowa z rozprawy , O dramacie i scenie” (r. 1905): ,U mnie
niema zazwycza] zadne] akcyi, gdyz opisuje jedynie zycne duszy“. Podazi-
wialismy hedys, w ,Dla szczescia i ,Zlotem runie* wierng tej zasadzne
prostote i jasnosé sprawy, zamknigte] w surowym ogole. Wierzylismy juz zda-
wna, ie rywalizacya milosna mi¢dzy dwiema osobami, najbardziej sobie ob-
cemi, jest zaczynem niewyczerpanej walki zycia. Przemozna wickszos¢ kon-
cepcyi dramatycznych poezyi swiata tkwi w przekonaniu, ze mifosc jest
arcydzieloym, adekwatnym symbolem woli zycia, ze postawa mezczyzny
(z jakqkolwiek barwy czy dynamika uczucia) wobec kobiety jest skro-
tem postawy czlowieka wobec bytu. Uczyl tak kiedys podobno i Przyby-
szewski. Dzis natezenie stosunku milosnego w walce pasierbicy i macochy
wydaje mu si¢ bladem; opowiada tedy nazbyt szczerze o dwukrotnej
gradacyi tego napiecia i tym podobnych tematycznych komplikacyach, ja-
kich nad fabuly dokonywal. Jakie zwac t¢ gemeze inaczej, jeili nie topiel
pospolitosci? Z tem wszystkiem poeta ma zludzenie, ze ,odszukal mesly-
szany dotad krzyk duszy“, odkryl ~Dowe, nieznane zwigzki uczuciowe"
Ktorys z polawiaczy ,najnowszosci“ komentuje: mowa tu o milosci Wia-
dyslawa lgrzewickiego. ktory straciwszy serce zony, kochal j3 dalej w oso-
bie jej siostrzenicy; psychoanalityczna ta dyagnoza wychowala si¢ w szkole
Freuda. Senzacyjne owo odkrycie wyglada mi juz na (mimowolne) oszczer-

Zegnala Krakéw Siemaszkowa tryumfalng kreacyq z przed laty trzy-
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nastu, Szalong Julkg Kisielewskiego. Roj wspomnien, pelnych czaru i za-
tosci zaludml te widownie, gdzie nleohdzanym pedem rozkwitu, wezbra-
nem pragnieniem swobody stwarzal si¢ kiedys ow symbol pokolenia, sprzy-
mierzona wlasnos¢ poréwno tworcy i aktorki. Dlatego to dzisiaj, kiedy od
poety daremno juz czeka¢ dalszego ciggu piesni przerwanej, ktéra byla cata
gotowaniem sig, zapow:edzxq 1 2adzq zaplodnienia, a wielka odtworczym
min¢la dawno poludnie swej sztuki— odzywa w nas to wspomnienie, mby
osobisty, zabdjczy czar mloJoscx. obietnicy sklamane;.

Rozpocza! wystepy goscinne M. Frenkiel w komedyi Fredry, Rittnera,

Nowaczynskiego.
TADEUSZ SWIATEK.

Z WSPOLCZESNE] MUZYKI POLSKIE].
Z POWODU ,FESTIVALU* W STARYM TEATRZE.

arodzinom nowej sztuki towarzysza — jako nicodlaczne zwiastuny —

szydercze glosy bezsilnej opozycyi, niezdolnej do zrozumienia i odczucia

jej tworczych lotow 1 w paroksyzmle wlasnej niemocy, miotajace}
pociski oszczerczych i zohydzajacych zarzutow. W poczuciu swej plomienne)
sily, a jednak nieuznani, trawieni rdza samotnego smutku i bolem bezna-
dziejnych tesknot, idq nowi twércy wsréd borykan i zmagan si¢ z zasadzka
malostkowych i hanbigcych podstepow, lub co gorsza wsréd zobojetnienia
i przemilczan wspoltczesnosci. Rozlam miedzy zasleplemem dogmatyczne}
przeszioici a rewolucyjnym rozpgdem mlodych pragnien i dazen wglebia
si¢ coraz silniej i jaskrawiej w swiadomos¢ pokolenia. Pamigtamy ows za-
palczywa i namigtng kampani¢, prowadzona przed kilku laty przy pomocy
wszystkich mozliwych srodkow mzklego wyrafinowania, ztosliwej ignorancyi
i 20ci przeciwko obozowi kompozytoréw, ktorzy zerwali gniotace ich peta
tradycyjnego szablonu i wyposazeni w gruntowna wiedz¢ wystapili, by w ta-
cznoici z muzyczng ku]turq Zachodu odrodzi¢ muzyke rodzimg i wskazaé
jej nowe linie rozwoju.

Gdy ci artysci, wyksztal’ceni na najlepszych wzorach, pocqui stawiac
pierwsze kroki na polu tworczosci, obrzucono ich gradem zarzutow, ze w bez-
krytycznym podziwie obcych ulegajs im zbyt latwo i nasladujq ze szkoda
wlasnej indywidualnosci i zatraty narodowej nuty: widziano w nich tylko
epigonow Wagnera. Cza]kowsklego i Straussa, odmawiano odrebnej fizyo-
goomii tworczej. Bezwatpienia, ze wplyw obcych byl bardzo silny i wy-
cisng! niezaprzeczone pictno na twérczoici ,mlodych”, lecz w tem tkwi
glownie ich zasluga, ze zerwawszy z zasciankowa tradycyq 1 kultem tepej
wygody, szukali oparcia wlasnie na zagranicy, ksztalcili swoj smak na wy-
kwintnej kulturze zachodniej i stamtad przejeli nowoczesne srodki muzycznego
wyrazu i wszystkie postepowe innowacye techniczne; wszelako zapomniata
opozycya o tem, ze ponad wzorami obcymi — zreszts czysto formalnymi —
gorowal wplyw inny, rodzimy: wplyw choplnowskle) muzyki, ktorej nie-
uchwytna mowa, pelna eterycznej powiewnosci i przesubtelnych odcieni
stala si¢ artys?'cznym idealem ,mlodych“. Podczas gdy zagranica z Wa-
gnerem na czele wysnula juz dawno konsekwencye z reformatorskiej pracy
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Chopina, to u nas przez dlugi czas nie uwzgledniano zupelnie postepowych
pierwiastkow jego muzyki (harmonia, rytmika, polifonia glosow wewngtrz-
nych), lecz z ciasnym uporem kontynuowano tradycye moniuszkowskie;
dopiero rewolucyjny czyn Mlode] Polski“ nawigzal bezposrednio do Cho-
pina i z otchlannych swiatéw jego muzyki wskrzesit nowq sztuke, strojng
w przepych i blaski olsniewajacych swiatet.

W dzielach Mieczyslawa Karlowicza, Ludomira Rozyckiego i Karola
Szymanowskiego, stanowiacych trzy najbardziej zdecydowane indywidual-
nosci, streszcza si¢ synteza nowej tworczosci; dowiod! tego urzadzony nie-
dawno w Krakowie festival muzyki polskiej pod kierunkiem Grzegorza Fitel-
berga, odslaniajac poteine torso ich sztuki 1 stwierdzajac fakt, ze po latach
bezsnlne) walki stepialo ostrze opozycyi, gdyz przecnwnl musleh umilknaé
i ugia¢ si¢ przed majestatem tworczej ,dojrzalosci®. Na]gluze) i z zlosliwg
uporczywoscig podtrzymuje si¢ zarzut epigonizmu wobec Karlowicza; zarzut
ten, szerzony lekkomyslnie, bez nalezytego i rzeczowego uzasadmema, zas
przez ogél przejmowany bez krytycznego sadu i scislosci kontroli, przyczynia
si¢ jedynie do wytworzenia zupelme blednego pogladu na sztuke Karlowicza
i krzywdzi tem dotkliwiej pamie¢ tragicznie zmarlego artysty, ie na polu
tworczosci symfonicznej niema dzisiaj kompozytora. ktoryby nie musial
uwzgledni¢ innowacyi wagnerowskich, przetopi¢ ich w ogniu swej indywi-
dualnosci i wzbogaci¢ kapitalem wlasnych zdobyczy.

Kompozytorska tworczosé Karlowicza, Rozyckiego 1 Szymanowskiego
wniosla ozywczy ferment w apatye i bezwladnos¢ naszej kultury muzycznej
i sprzegla nas silnym wezlem z tworczoscia Zachodu. Doprowadzona do
idealu doskonalosci forma symfoniczna rozszczepila si¢ w epoce pobeetho-
venowslne] na_dwa rozbiezne strumienie: prad programowy, ktorym potoczyla
si¢ tworczosé Berlioza, Liszta i Ryszarda Straussa i kontrastujacy 2 nim prad
reakcyjny, obracajacy si¢ wylacznie w sferze czysto-muzyczne) bez oparcia
sie o Lon kretng 1dee poetycka z Schumannem, Brahmaem 1 Regerem na
czele. Tworczosé naszych kompozytoréw jest dalszem ogniwem kierunkow
zagranicznych i swiadomie nawigzuje do ich tendencyi. Z muzyki progra-
mowe;j przejgt Karlowicz techniczne srodki wyrazu, lecz w duchowym na-
stroju_swej muzyki uderzyl w tak indywidualny ton, wydoby! z niej takq
bezposrednios¢ uczucia i plastyke wymowy, ze stala si¢ wiernym i jedynym
komentarzem jego wrazliwej duszy, posiadajacej dzwick najczystszego zlota.
Wykonany na festivalu krakowskim poemat symfoniczny ,Stanisfaw i Anna
Oswiecimowie”, drgajacy rozpaczliwa nuty melancholii i smutku, jest najtra-
giczniejszym obrazem smutnego serca, na dnie ktérego gore plomieniem
utajona namigtnosc, zas jako dzieto sztuki ma doskonah strukture formalnq,
sile nastrojowej koforystyki i wichrowy ped uczucia, buchajacego z zywio-
towa potega.

ajwickszq rozmaitoscia uczuciowych tonéw i barw |nstrumentalnych
rozporzadza Rozycki; podziwiac u niego ten niepowstrzymany strumied me-
lodyjnej inwencyi, olsniewajace) bogactwem nastroju, plastykq wyrazu i bez-
posrednioscia sily uczuciowej, a nadto owa artystyczna miarg w uzyciu naj-
bardziej wyrahnowanych sroJkow muzycznych, niezawodnych i postuznych
na kazde skinienie tworczej woli. Trudno o wigksze kontrasty formalne
i nastrojowe, jak zestawione na programie festivalu, poematy orkiestralne:

2*
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~Bolestaw Smialty* i »Monna Liza“; tu i tam uderza wprawdzie jednakowe
mistrzostwo kolorystyki i plastyka psychologicznego wyrazu, lecz jakie réine
sg srodki techniczne, ktorymi poslugu;e si¢ kompozytor dla odtworzenia
tych dwoch krancowo odrebnych swiatow: dramatycznego patosu ponurego
sredniowiecza i sloneczne] pogody bujnego renesansu.

Nowe perspektywy odslonila muzyce polskiej twérczos¢ Karola Szyma-
nowskiego. Sprzegla sic ona z pradem, reprezentowanym przez Brahmsa
i Maxa Regera i i edacym wyrazem reakcyi przeciwko zbyt jednostronnie
i radykalnie pojmowanej muzyce programowej, ktora czerpie tworcze po-
budki ze sfery pozamuzycznej. Szymanowski nie ulega jednak zbyt dogma-
tycznie kierunkowi ,szkoly“, lecz stara si¢ organicznie pojedna¢ biegunowe
tendencye obydwoch pmdow. Iaczac tradycyjng forme cyklicznej sonaty
i symfonii z muzyczng trescnq. pozbawiong wpmwdzle konkretnego podloza,
a oparta o tajemny ,program“ psychicznych wzruszen i osobistych przezy¢.
Estetycznym idealem Szymanowskiego sa monumentalne formy, stworzone
przez Beethovena w ostatniej epoce jego tworczosci; przekonywujacych
argumentow dostarcza na to druga sonata fortepianowa (odegrana w Kra-
kowie przez A. Rubinsteina), a zwlaszcza druga symfonia, ktorej wykonanie
stanowifo kulminacyjny punkt festivalu. W obydwéch kompozycyach potezna
rol¢ odgrywa forma waryacyi — i to zewnetrzy wzglad, wigzacy tworczosé
Szymanowskiego z Brahmsem i Regerem —; osobno wydane waryacye
fortepianowe uchodzi¢ moga za swietng zapowiedz technicznego mistrzostwa,
z jakiem Szymanowski traktuje t¢ forme: obok nadzwyczajnej przejrzystosci
wyszukane) polifonii, obok jedrnej i zwigzlej budowy zastanawia tu posu-
nigte do ostatecznych granic wyzyskanie jednej myili muzycznej czy raczej
motywicznego okruchu, zjawiajacego si¢ w coraz to nowych przemianach,
zawsze logicznie i organicznie wyrastajacych z pierwotnego pomystu. Sto-
pmujqc umiej¢tnie dynau.ukq nastroyu. unika kompozykor nuzgce] monotonii
1 mimo glgantycznych wymiarow, w jakich zakrojone jest jego dzielo, utrzy-
muje do ostatniej chwili w napigciu uwage stuchacza. Olsniewajacy koloryt
dyssonansowy, zapierajaca oddech brawura techniczna, z jakq Szymanowski
rozwigzuje najzawilsze problemy kontrapunktyczne, nie wysuwajsc ich zu-
pelnie na pierwszy plan, a przedewszystkiem wyolbrzymione ksztalty archi-
tektoniczne) faktury, stawiajq Il. symfoni¢ w rzqdz.le najdoskonalszych dziel
wspolczesnych i czynig z niej synteze tworczosci Szymanowskiego. Gdy po
wybuchu zgielkliwych i namigtnoscia wyrazu dyszacych uczué, tryskajacych
z najglebszych poktadow duszy, nastepuje pelne prostoty i majestatyczne)
powagi Ac]yaglo. posiadajace doskonaly lini¢ rysunkows, zas w jego bezpo-
sredniem sasiedziwie znajdujy si¢ ustepy, szarpane jekiem gwaltownej skargi
i namigtnych pozadan, to tkwi w tem przebogata roznolitosé uczuciowych
1 nastrojowych pierwiastkow, napozor bezladnych i zwichrzonych, lecz na-
prawde przytlaczajacych nas jakas pierworodng sila bezposrednich natchnien.

Pod wzgledem czysto technicznym oznacza druga symfonia w porownaniu
z ,koncertowa uwerturg” op. 12. olbrzymi krok naprzod i wzbicie si¢ ku
coraz smielszym lotom. Zwrociwszy si¢ do tworczosci symfonicznej po ca-
lym szeregu kompozycyi fortepianowych (i tu znowu analogia z Brahmsem
i Regerem!) zadziwia Szymanowski jako symfonik nadzwyczaj subtelnem
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waiknigciem w sfer¢ kolorytu dzwickowego, plastyks instrumentalnej per-
spektywy i przejrzystoscig architektoniczne) konstrukcyr.

estesmy na krawqdzi nowych swiatow tworczychl

rudno rozstrzygaé, czy w swiadomoici ogétu budzi si¢ poczucie tego
faktu. Nie ulega watpliwosci, ze urzadzony staraniem Dyrekcyi koncertow
krakowskich festival muzyki polskiej; wywarl dec: dujacy wplyw na uksztal-
towanie si¢ naszego stosunku do nowych kierunkéw twérczych, swlta]qcych
w_naszej muzyce i przyczynil si¢ do zlagodzenia jaskrawych przeciwienstw
mi¢dzy stechlizng tradycyi a tchnieniem nowego i gorejacego zycia; festival
stal si¢ temsamem przelomows i pelng historycznej doniostosci data w roz-
woju wspélczesnej muzyki polskie); niepodobna zamilczeé, ze z tym faktem
zwigzalo si¢ nierozerwalnie nazwisko p. Teofila Trzciskiego, ktérego za-
szczytna inicyatywa spotkala si¢ z objawami najgl¢bszej wdzigeznosci i po-
wszechnego uznania. Idealna interpretacya sprowadzonej na ten cel symfo-
nicznej orkiestry wiedenskiej wzbudzila nietylko jeden zgodny hymn entu-
zyazmu dla wspolczesnej tworczosci polskiej, ale przejela w pierwszej linii
podziwem dla odtworczej sztuki niezrownanego dyrygemts, p. Grzegorza
Fitelberga; wladajac z suggestywna mocq skomplikowanym aparatem orkie-
stralnym potrafi p. Fitelberg rzezbiarska dlonis wycisnaé jaknajplastyczniej
kazdy dobry szczegél z zachowaniem monumentalnych konturow calosci,
a przedewszystkiem zbiorowe czucie orkiestralnego zespolu przeniknaé te-
tnem wlasnej indywidualnosci i nagiaé poslusznie do kazdego odruchu swej
fascynujacej woli. Jako ofiarny szermierz postepu spelnia p. Fitelberg do-

niosly I zaszczytng role. DR. JOZEF WEADYSEAW REISS.

WIERSZEM I PROZA.
ZDZISLAW DEBICKI: OGLADAM SIE, ZA SIEBIE, POEZYE. WARSZAWA 1911 R.

icknym i pogodnym jest swiat wrazen, wzruszen i marzen, zamknigty

w ostatnim tomiku poezyi Zdzislawa Debickiego. Nie fascynuje on co-

prawda urokiem glebi otchfannych, ujmuje jednak wdzickiem swej nie
wymuszone] i jakoby mimowolnej stylizacyi. Mielismy zreszty juz czas po-
znaé¢ go z dawniejszych zbiorkow wierszy tego autora. W ostatnim wiecej
moze te) melancholii, z jaka oglada si¢ za siebie czlowiek, ktorego ,dusza
zbyla si¢ zludzen a serce radosci“.

Uprawia Debicki kult formy, mezbyt zreszty bogatej i rozmaitej, tracacej
juz troche patronem i deseniem, w ramach swych jednak poprawnej zawsze,
nie rozsadzonej. nigdy od rozmachu tresci lub gorgtszego uczucia, nie chio-
dne] przeciez cyzelaturowo. a owianej pewnym hgodnym sentymentcm Zna
on dobrze swé) zakres, swoja skale, poza ktérg starannie nie wychodzi,
i w pomysleniu jakiejs orkiestralnosci wspétczesne) poezyi polskiej jest dosko-
nalym wykonawca swej dyskretnej roli frazowania jej dzwigczniejszych melodyi.

A. SZCZESNY: TO CO SIE, STALO, POEZYE. WARSZAWA 1912 R.

Tres¢ nie banalng zamyslen o prawdzie i bycie, to znéw niezwyklych
katow widzenia (Wojna) wyraza Szczesny w formie, ktora w wierszowanych
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utworach staje si¢ czasem wprost niemozliwa do odcyfrowania, nie przyspa-
rzajac poezyl polskiej zadnych nowych wartosci, odstreczajac natomiast swq
rebusowatoicia. Niezawodnie, trudniej powiedzieé rzecz trudng — ale tez
autor nie znalaz! jeszcze dla swej tresci wlasciwego ksztaltu, wahajac sie
takze miedzy proza poetyckq a formgq wiersza. Wchodza tez w sklad wy-
obrazen Szczesnego takie n. p. obce nam, ktére sam autor przejaé mogl
z lektury jakichs Flamandczykow — a stosowaniem ich in crudo w swych
utwora?; nasuwa naturalne watpliwosci o prawdzie ich przezycia. Cyk
wierszy ,Wojna“ (ogladana przez Szczesnego z punktu widzenia jej Smie-
sznoici z jakiem$ Goyosko-Ropsowem wejrzeniem), kilka innych wierszy
i wiele z jego poezyi proza daja juz wrazenie wickszej wzajemnosci tresci
i je) wyrazu artystycznego. Do niezrozumialosci niektorych wierszy Szcze-
snego przyczyniaja si¢ dziwactwa skladnmi i bledy jezykowe.

KAZIMIERZ ZDZIECHOWSKI: |[OPOKA, POWIESC. KRAKOW 1912 R

Na czterystu prawie stronach duzego formatu ksigzki rozwiazuje Zdzie-
chowski ze stanowiska etyki chrzescijanskiej problem walki socyalnej na tle
i z racyi rewolucyi 1905 r. W fabule doprowadzit autor wszystko do konca.
Z bohateréw jedni polaczyli si¢ w stadla malzenskie t. j. Numa znalazla
swego Pompiliusza, drudzy o ile nie zgingli, zrobili juz przynajmniej testa-
ment. Tym testamentem, w ktérym szlac%letny hrabia Tobiasz, nie zdolawszy
zalozy¢ swej ,,Opoki“, Towarzystwa dla odrodzenia spoleczenstwa w duchu
nieskazonych zasad Chrystusa, zapisuje jako niewiadomy ofiarodawca ,olbrzy-
mie sumy na szkoly, ochronki, szpitale i koscioly, na cele naukowe i arty-
styczne i znaczna sume na rzecz ofiar rewolucyi” — problem definitywnie
zostal rozwiazany a czytelnik donudzony. Z powiesci takich styneta Anglia,
oqud jednak ze starych panien zrekrutowaly si¢ sufrazystki, zmniejszyta sie
tam réwniez ilod¢ moralnych powiesciopisarek. Szemat powiesci w odnie-
sieniu_do fabuly przedstawia si¢ nastepujaco: Rozlew krwi w walce so-
cyalnej jest wina, za ktora czeka nicodwolalna kara. (Bohaterzy rewolucyi
u Zdznechowsklego »2ajmujg si¢* nig naturalnie ,mechanicznie*). Pomewaz

w powiesci Sniatowski (rewolucyonista) popetnil krwawy zamach juz zaraz
na poczatku opowiadania i wina jego dla fabuly stala si¢ z czasem zbyt od-
legla, kaze mu autor przyjaé na siebie, w formie jakiegos wyznania w de-
presyi wobec hr. Tobiasza, zabojstwo ordynata Obronskiego, ktorego on
ani faktycznym ani moralnym sprawca nie byl. To klamstwo Sniatowskiego
nie jest usprawiedliwione ani wogole wyjasnione i jest bledem fabuly. Prze-
konania autora rozdwojone sq miedzy Pawla i Tobiasza. Pawel robi, co
moze i co kaze duch Bozy w miarg sil, Tobiasz jest utopisty, marzy o prze-
mienieniu spoleczenstwa, o czystych ideach Chrystusa stosowanych w zyciu.
Gore_bierze jak widzielismy z racyi zapisu Pawel. | stusznie: wigcej jest
przeciez w zyciu Pawléw, ktérzy chca mie¢ spokojne sumienie bez zbytnich,
zwlaszcza osobistych ofiar na jego rzecz, a i sam hrabia Tobiasz ma w so-
bie duzo z Pawla, wiecej niz autor chcial nawet pokazaé. Artystycznych
waloréw niewiele w powieici mozna si¢ doszukaé. Nuzy monotonna tech-
nika o srodkach i efektach powtarzajacych si¢ w tak obszernej powieici
zbyt widocznie. Najlepsze sq moze obrazy zycia rodzinnego tak u brata
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Obronskiego, jak u starych Sniatowskich, w domu Hanki i hr. Tobiasza,
kreslone z dajacem si¢ odczu¢ cieplem serdecznem — oraz pickne pejzaze
wiejskie.
Pozatem wynosi si¢ przekonanie o dobrej woli autora, ktora sama — jak
zwykle — nie wystarczyla.
TADEUSZ SZANTROCH.

FUTURYSCI — DYWIZYONISCL. MANIFEST MALARSKI

paralizowany émiech publicznosci, ogladajacej dziwadla futurystow, jest
tem, co prqdze) jeszcze wpada w oko, niz same obrazy. W ogélnosci

widok panéw, i pan z ulicy, przypatrujacych si¢ obrazom-zagadkom,
jest zawsze pocieszny, w tym jednak razie — prawie zalosny.

Przyszli, zeby si¢ posmiaé. Krytyka obiecala im rzeczy wesole, jakas
sufrazetka krytykujaca wykrzykiwala w pewnem pismie, zalamujac dlonie:

»A wicc tutaj, nad samg aleq rozkwieconego wiosennie Thiergartenu — roz-
siadlo si¢ zwyrodnienie, dekadencyal*

A tymczasem smia¢ si¢ nie mogq. Najpierw dla tego, ze juz w ogole
nic a nic, absolutnie nic nie rozumiejg, powtére bojg si¢, czy z nich przy-
padkiem nie zadrwiono, czy wigc nie nalezaloby wlaiciwie 2qdaé zwrotu
pienigdzy za _wstep. Po trzecie, pomimo najszczerszej niecheci czucia, nie
moga nie czué, ze w tych plotnach cos si¢ dzieje niezwyklego, niezwyklego
juz chociazby przez osobliwosé¢ ukfadu plam kolorystycznych, przez wysoks
tonacy¢ barw i przez gmatwaning linij, pokrywajacych wszystko jak gdyby
sieciami.

Nnjbezplecznlej sieci te uwaza¢ za zwyczajng matni¢, na widza zasta-
wiong, za ,truc” sprytnych znawcéw filisterstwa; nic to jednak nie pomoze —
wciagng ci¢ one. Dobry zart tynfa wart.

Zamiast opisu, ktory bylby chyba proba ujecia najbardziej rozpetanego
chaosu w geometryczne trojkaty lub kwadraty slowa, oto kilka objasnien,
wzigtych z katalogu.

Severini: ,Taniec Pan-Pan w Monico”. Wrazenie wrzawy, czy-
nionej przez muzykq. tlum pijany szampanem, perwersyjny taniec artystki,
smiech 1 bogactwo kolorow w slynnej tancbudzie na Monmartrze.

Tenze: Modystka. Arabeska, wywolana przez najrozmaitsze barwy,
linie kolnierzy i wszelakiej konfekcyi, wylozonych na sto! w magazymie
strojow damskich. Swiatlo elektryczne dzieli sceneryg na scisle odgraniczone
strefy.

Carra: ,Pogrzeb anarchisty Galliego“. Dramatyczne odtworzenie walki
kawaleryi z proletaryatem rewolucyjnym.

Tenze: ,Portret poety Marinettiego“ (zalozyciela grupy). Synteza
wrazen, ktore wywohl’ przywodzca ruchu futurystycznego.

Boccioni: ,Pozegnanie”. W poirod zametu rozstania wyraznie wy-
stepuja na czolo, w potqinych liniach, w rytmie, w harmonii muzycznej
konkretne i abstrakcyjne wrazenia, zwlaszcza dzieki liniom falistym, ktore
na podobienstwo akordow wiazaq figury z przedmiotami. Wysunigte na plan
pierwszy przedmioty, jak numer lokomotywy, ktorej widok czolowy pocfany
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jest w gornej czesci obrazu — rozdarte przez wicher ich przody w srodkowe;
czesci obrazu, bedace symbolem pozegnania, oto rys zasadniczy sceny, ktora
niezapomniane slady zlobi w mozgu.

Tenze: ,Zycie ulicy weiska si¢ w dom“. Dominujace wrazenie obrazu:
kiedy si¢ otworzy okno, to nagle caly zgietk ulicy, ruchy i rzeczy wpadajg
do pokoju. Malarz nie poprzestaje na tem, zeby jak fotograf odtworzyé to,
co moze widzie¢ z malego czworokatnego wyciecia swego okna. Przenosi
na obraz wszystko, co z otwartego balkonu ze wszystkich stron ogarnaé
mozna.

Dodajmy: Jest to plotno jakoby kluczem do wielu innych. Szereg doméw
wali si¢ w roznych zatamaniach, z biodra kobiety pochylonej nad balustrada
balkonu wyrasta czerwony pedzacy kon, rzucony przez traf uliczny zdaleka
na pole naszego widzenia, 1 skutkiem tego zupelnie zdrobnialy, mnéstwo
innych przedmiotow biegnie, krzyzuje sig, sciele, wpada na siebie ze wszyst-
kich stron. Kto chce byé¢ zlosliwym, powie, ze to trz¢sienie ziemi, otacza-
jace spokojng kobiete¢ na balkonie. Ale — doprawdy, tu jest pewien sens
i kolosalne, na goracym uczynku swego bezladu przychwycone zycie.

| powiedzie¢ by mozna: wszystkie te obrazy, ktore sa doprowadzone
do ostatnich konsekwencyi i chociazby do absurdu impresyq szybkiego
1 gwaltownego ruchu, woczacego si¢ na siebie zycia, przyprawiajacego
o zawrot glowy zgietlku — wypadly w ten sposob, ze si¢ w nich cos
w koncu ze skrawkow zszywa, splata, w umyéE: widza laczy. Wszystkie
natomiast inne, bedace ostatecznie konsekwencys symbolizmu stanow psy-
chicznych, maja w sobie zagwarantowany na zawsze — bezsens — i nie-
szczerosc. Taka ,Trzesaca siq dorozka“ Carry, kigb kubow 1 plaszczyzn,
swiate! i cieniow z ledwie pochwytnemi zarysami konia i czegos w rodzaju
kot — w zaden sposob nie zestroi si¢ we wrazenie. Nie uda si¢ to takze
»Rewolucyi” Russola: hufiec pedzacych przed siebie ciemnych figur z piernika,
zwartych w ksztalt trojkata czy klina, uderza w szereg kamienic w ten
sposob, ze one lezq powywracane a jednak w calosci swe) nietknigte, jak
klocki, ktoremi si¢ bawiq dzieci. Symbolicznosé i oryginalnosé ma tutaj
polega¢ na tem, ze przez caly szerokosé¢ plotna od figur ku domowi czernm
si¢ kilka grubych linij, idacych rownolegle i zalamanych w ksztalt katow
geometrycznych, z poczatku ostrych a potem wigcej rozwartych. Jest to
naiwna, gruba i brzydka symbolizacya wdzierania si¢ klinem, pretensyonalnie
nazwana prymitywna, jak w ogélnosci futurysci swoj chauffeurowski zaped
w kierunku ostatecznej komplikacyi i sztucznosci lubig nazywaé ,prymity-
wizmem®, oczywiscie zezujgc w strong rozprymitywizowanej sztuki dzisiejszej.

Podobniez naciagang jest ijuz nazbyt urojona symbolika ,Budzacego si¢
miasta“ Boccioniego, pojetego jako wielkie gigantyczne rumaki, z olbrzy-
miemi grzywami; 1 to by ujs¢ moglo jako tchnienie wielkosci i grozy, ale
grzywy konskie rozwiewajg si¢ na widza kaskadami wiloknistych plam, mar-
twych, czczych, nic nie mowigcych. Nieszczerosé, niewied);a. co czyni¢
z tymi konmi, jakis wielki rozziew pretensyonalny, niszczq zupetnie wartosci
kolorystyczne i dekoracyjne, ktérych jest tutaj nie mato.

Pomimo najszczerszej checi niepodobna tez doji¢ sensu w ,Smiechu*
Umberta Boccioniego. Lezy kobieta dziecieco rozsmiana, z tlustemi policz-
kami i podbrodkiem; o kilka staj od glowy — lydka, ktéra najprawdopo-
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dobniej nalezy do niej — jako snadz jej dalszy ciag. Srodek zajmuje kupa
ksztaltw, podobnych do owocow, rozkrajanych jablek, kielichéw, szklanek,
zamet kubéw i cylindrow duzych i malych. Moinaby to tomaczyé sobie
jako elementy hulaszczej biesiady, jako obficie zastawiong kolacye, ale czy
ona jest na stole, czy stanowi wngtrzng brzuszna wizye lezacej kobiety
— zajmuje bowiem srodek jej postaci — nie udalo si¢ ani mnie ani — sadze¢
— nikomu wybadaé. Fakt, ze sy tutaj przedmioty z réinych plaszezyzn
pomieszane w jedno. Katalog objasnia, ze tu jest towarzystwo i ze przed-
mloty widac¢ jakby przeiwietlone promieniami Roentgena.

Zdaje sie, ze IJJ ea takiego przeiwietlenia szczegolnie uderzyla do glowy
niektorym futurystom. Nazywaja oni to chetnie ,pokazywaniem figur ze
wszystkich stron jednoczesnie®. Albo tez: synteza patrzenia na obraz z zew-
natrz i tego, co sic w samym obrazie dzieje. Gdy wigc patrzymy na wielkie
podochocenie, to jednoczesnie wielkie podochocenie patrzy na nas i pokazuje
nam swoje wngtrze. Gdy patrzymy na odjezdzajacy automobil lub lokomo-
tywq, to ]ednoczesme one same zamlemone zostaja w wartosci psychlczne.

w istoty doznajace wrazenia, czujace swoj ruch, biorace udzial w naszem
uczuciu — i to polaczenie podmiotowosci wrazenia z przedmiotowoscig
czegos powinno stwarzaé syntez¢ stanu duchowego danego momentu.

%‘heraz futuryici, nie mogq oczywiicie pochwycié metylko sfowem, ale
nawet najmglistszq intuicys, swoich podswiadomych majaczen — czy tez co
prawdopodobniejsze — bardzo swiadomych kalkulacyi. Ratuja si¢ wtedy —
1 to ich poniekad rehabilituje — doskonalem poczuciem koloru i wybornie
utrzymana subtelng tonacya calosci. ,Niezmeczona tanecznica“ Severiniego.
ktora ukazuje mu si¢ w postaci dwoch gléw, 2 roznych epok zycia, tej
samej kobiety — glow pocigtych i okaleczonych platami swiatla elektry-
cznego (prawdopodobnie), jest réwniez dalekq od wrazenia taica jak i nie-
strudzenia, ale stanowi w sumie swych skrawkow przy]emnq mozajke bar-
wng. To samo powiedzie¢ moina 1 o ,Modystce”, w koicowym wyniku
dajacej rowniez pickng mozajke, rodzaj dywanu zszytego z kawalkéw szla-
chetniejszych, nie jaskrawych materyi. Nastrqcza si¢ tylko wtedy pytanie,
czy tego samego efektu nie udatoby si¢ osiagnac prosciej i taniej, bez po-
mocy figur ludzkich i misternego tematu, ktéry ostatecznie zostaje tylko
i wylacznie w dopiskach do obrazu.

Jak kazda grupa skonstruowana sztucznie a z energia, druiyna futurystow
jest mieszaning ziarna i plew. Wszyscy coé umiejs, wszyscy sa zacigci,
majq lemperament 1 spryt dzoke)ow-artyatow, potrafia krzyczec 1 nawet
wrzeszczec, jak ich tryumfalne telegramy z pola utesknionej bitwy w Try-
polisie. Sza]ony spryt ich wodza Marinettiego udzielit si¢ im i zasuggestyo-
nowal pewnosé, ze sy rewolucyonistami, ze wszystko co bylo, to szablon,
a oni sg tego szablonu wymiataczami. Z tej swiadcmosci, ktora nieraz dra-
puje si¢ w glqbiq przekonania ideowego, nie bedac nig wcale, plynie jednak
pewna nowosé¢, zuchwalsiwo plamy barwnej, zdeterminowanie pochwycenie
pewnych wlasciwoici dzisiejszego rytmu zycia i goraczki wielkomiejskiej,
pewien napér i gwalt ognistej mlodosci.

Uicli oni ten fakt: ze we wrzawie Paryza czy Medyolanu, na placach,
przy skrzyzowaniu wielkich bulwaréw, w ogromnych knajpach, rzeczy si¢
wzajem przecinaja, zabiegajg sobie droge, laczq si¢ w najdziwniejsze przy-
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gody 1 kombinacye wrazeniowe. Ujmujg 1 to, ze wsicieklemu zgielkowi to-
warzyszy i wrzask dla ucha i oslepienie dla oka. T¢ ohyde nowoczesnego
zycia biora jako cos pigknego — wyzyskaé chcq jako nowy temat, prze-
wartosciowujs w malarskie problemata Jesli za takie zagadnienie uwazaé
analiz¢ dla syntezy, dywizyonizm dla komplementaryzmu — posluguje sie
terminami futurystow — slowem, spolenie si¢ strzepow w calosé¢ wraze-
niows, to niewatpliwie futurysci czegos bardzo trudnego dokazali. , Taniec
Pan-Pan” jest w tym wzgledzie doskonalym okazem wylaniania
si¢ ze zlepku skrawkow kolorowych papieru: znakomitych figur muzykantow,
sylwet i twarzy gosci nocmych, ruchow i ksztaltow baletnicy, wielkiego ob-
szaru i tumultu gestow i swiatel, ogromnego labiryntu demonicznych iscie
po parysku momentow pol-senne]. pol-pijanej, perwersyjnej, w lunmach
blasku elektrycznego, zabawy.

Oczywwcne futurysm grubo si¢ myls, cyganig i kabotynia, gdy starajy si¢
wmowi¢ w nas, ze 6w oprzad linij, ktoremi oplatajq obrazy, ma cos wspdl-
nego z rytmem i muzyks. Linie te, jeili graja, to pustka, beztrescnq. blaga
i dysonansem. Juz predzej slusznos¢ majy, gdy dawszy czes¢ glowy lub
twarzy zamiast calosci, gdy trepanujac czaszki i amputujac czlonki, gdy
przecinajac w pot figury, cigciem podluznem lub poprzecznem — twierdza,
ze jest to takie samo rozpoczynanie i niekonczenie motywow jak w mowo-
czesnej muzyce. Zgoda — ale w bardzo kiepsko przedrzezniajacej Ryszarda
Straussa.

Malarstwo futurystow — zeby wyslowi¢ si¢ impresyonistycznie — to
sztuka szoferow, brutalnych w walce o byt i jednoczesnie wysubtelnionych
na obcowaniu z Paryiem. Narzucajy oni z impetem fakt niewatpliwy — ze
zycie podlega innej, nowej, spotegowanej dynamice, ale nie zdolaja zama-
skowac jaskrawszego jeszcze faktu, ze obraz jako utrwalenie opgtanego
i zgmatwanego przypadku jest mozliwy tylko wtedy, gdy w tym przypadku
jest wielki charakter 1 wicksze pokhdy tresci na dluzszq mete. We ,, Wspo-
mnieniu nocy“ Russola czyta si¢ szczery liryzm, dziwny wzrok kobiety
i dziwne niesamowite cienie reminiscencyi sennych — niech mi wolno bedzie
powiedzie¢: linie Hofera; w walce kommicy z proletaryatem zastanawia
wysokie uproszczenie i zsyntetyzowanie burzy ulicznej zapomoca niewielu
linij wichru i najogolniejszych sylwet bronigcego si¢ tlumu.

I tutaj wic sy talenty i natury glebsze, ktore nigdy w bezsens nie za-
padng i coé mowego i tworczego powiedza nawet dla dobra sztuki,i sq
mlodzi kandydaci na przyszlych szoferow i pilotow ktorzy w koncu pojda
na utrzymanie do starych owdowialych rentierek paryzkich.

Wiekszosé dziel futurystycznych to zlowieszcza alirmacya mowego tetna
cywilizacyi ostatnich kilku lat, ktora po amerykansku jezdzi i tratuje. Taka
sztuka, choébysmy j3 przeklinali, przebije si¢ 1 niejednego zarazi. Juz zarazila.

Sugestya jest tak wielka, ze manifest malarski futurystow warto poznaé.

odaje go poniiej.
tad, ze tak wicle poswiecam uwagi futurystom, nie trudno wywnio-
skowac, ze ich nie lekcewaze. I pomimo wszelkie uklucia moje, czy cudze,
nie doradzam tego lekcewazenia. Juz to samo, ze zalozenie teoretyczne jest
nowe i sluszne, ze potrafili w niem pochwyci¢ nowy puls zycia, energicznie
i bezwzglednie, powinno przysposobi¢ raczej grunt zaciekawienia dla nicb,
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niz lekcewazenia. Dziko czy waryacko, mlodocianie czy ,.zarozumlale , ka-
botyfisko czy szczerze — mogq oni bardzo latwo przyczyni¢ si¢ do roz-

szerzenia skali: i tematu i wyrazu w sztuce.
CEZARY JELLENTA

Oswiadczamy:

I. Wszelkie formy oparte na przedrzeznianiu nalezy odrzucié, wszelkie
zas pierwotne formy — zachwalac.

2. Nalezy burzyé si¢ przeciw tyranii sfow ,harmonia“ i ,dobry smak®,
przeciwko tym nadto juz rozciggliwym pojeciom, ktéremi tatwo unicestwié
by moina dziela Rembrandta, Goyi i Rodina.

3. Krytyki artystyczne sq zgola bezpoiyteczne i szkodliwe.

4. Wszelkie zuzytkowane juz tematy nalezy wymieié precz, aby daé
wyraz Nowemu, kicbiacemu si¢ Zyciu ze stali, dumy, gorqczkl i szybkosci.

5. Nalezy mie¢ sobie za zaszczyt przezwisko ,waryat” niem bowiem
usiluje si¢ zakneblowaé usta odnowicielom.

6. Wrodzony komplementaryzm oznacza absolutng koniecznoi¢ dla ma-
larstwa, podobnie jak wolny wiersz dla poezyi a polifonia dla muzyki.

7. Powszechny dynamizm powinien byé oddany w malarstwie jako dy-
namiczne odczuwanie.

8. W sztuce odtwarzania natury na czele i8¢ musi szczerosc i czystosé.

9. Ruch i swiatlo burza materyalnosé¢ przedmiotow.

Walczymy:

1. Przeciw tonacyi ziemistej, ktora si¢ usiluje osiagnac patyne wiekowsa
na obrazach nowoczesnych.

2. Przeciw powierzchownemu, elementarnemu, na plaskich tonacyach
opierajacemu si¢ archaizmowi, ktéry przez nasladowanie liniowej struktury
egipcyan sprowadza malarstwo do bezmocnej, dziecinnej, cudacklc] syntezy.

3. Przeciw falszywej muzyce przyszlosci secesyonistow i niezawislych,
ktorzy wprowadzili nowe a takiez same szablonowe i nalogowe akademie,
jak ich poprzednicy.

4. Przeciwko nagosci w malarstwis, rowniez wstretnej i nieznosnej jak
tro)kat malzenski w literaturze.

Wyjasnijmy ostatni punkt. Nie ma w oczach naszych nic ,niemoralnego®,
zwalczamy jedynie monotoni¢ nagosci. Powiadajs nam, ze temat jest ni-
czem, natomiast sposob ujecia go wszystkiem. Zgoda. Niechaj bedzie tak.
Ale ta przed plchnesu;cm laty niezbita prawda nie jest nig juz — o ile
chodzi o nagosé —w czasie, kiedy nasi malarze opetani 23dza rozkladania
przed nami cial swoich kochanek, przemienili swoje salony w tylez rynkow
psujacych si¢ szynek.

omagamy si¢ absolutnego usunigcia nagosci w ma-
larstwie na przeciag lat dziesigciu.

Umberto Boccioni. Carlo D. Carra. Luigi Russolo.
Giacomo Balla. Gino Severini.
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ZOSTAWMY OKNA OTWARTE!

»~Zamknaé okna przed nawalg obcej kultury w obronie wlasnejl“ Tak
zawolal lbrahim Tarcza Effendi Baj alias Jan Tarczalowicz*), w ,Sztuce®
lwowskiej (za styczen). | mozeby nastapil jaki skutek realny, zwlaszcza we
Lwowie, ktory chetnie nadstawia ucha haslom narodowym — gdyby nie
nalezaly calkiem do swiata illuzyi: i 6w najazd na nasza sztuk¢ z Zachodu
Niemcow i Francuzéw, z pélnocy ,Waregorusow* i zaprzanie si¢ ojcow
przez wlasne syny i arcﬁanielska dton Effendiego dzierzaca zaprawne
witryolejem pioro nad imieniem skazancow.

A jesli chce oklasku — uslyszy je, bo zawsze zmajdzie si¢ tlum, co
lubi wiwisekcye idei 1 ludzi, i szuka w trzewiach ,ducha“, choé potem,
zawiod!szy si¢, przychodzi do przekonania, iz go tam nigdy nie bylo. Ro-
mantyczni rycerze (Hiszpania stworzyla typ!) wychowani na lekturze prze-
szlosci, idacej na przekor terazmiejszemu duchowi, nie widzicie na drodze
swej — wiatrakow !? Ejze, Panie Ibrahimie Tarczo Effendi baju, roniacy
w zamkach piastowskich lzy z burgrabia, starym mazgajem, przed — Carlo
Dolcim czy Moratta, czys zajrzal w dusz¢ tym slowom: Kultura rodzima
artystyczna Kazimierzow, Jagiellonow, Stwoszow, Matejkow, a choéby od-
krytych przez Ciebie ,slawetnych majstrow Gucwy z Tamowa i Jankow-
skiego z Bochni ?*

Nawolujac do rodzimej sztuki, zapomnienia tego, co nam obcy dali,
szowinistycznie doradzajac lekcewazenie i nienawisé, musialbys siegnaé do
jaskin Ojcowa, mikorzynskich kamykow, prylwickich balwankow, do pomor-
skich kurhanéw — odarlbys Polske z calego splendoru, jaki przez wieki
skarbifa sobie wespo! z inemi europejskiemi kulturami.

Wszakze sam przyznajesz Effendi baju, ze gotyk przeszczepili do nas
Francuzi, ze Berrecci, Padovano, Fontana, Bacciarelli, Wawel, Sw. Piotr,
sw. Anna to Wlochy; ta dzielna a tylekro¢ wzywana sredniowieczna szkota
malarska krakowska przedstawia typ laczny z zagramica, Wit Stwosz mimo
polskiego pochodzenia wychowal si¢ na obcej kulturze i wespol z nig wy-
stepuje, a nawet ten Matejko, przytaczany jako extrakt polskosci — czerpie
swe soki z sgsiadow i tradycyi, ktérej nawet wspolczesny jego purytanizm
nie még! oczyscié¢ z cudzych nalecialosci. Wkoncu i Michal Aniol z Bo-
chni — Jankowski nie umial si¢ oprzeé filuternej kokieteryi rokoka — kazal
swym Swigtym tanczy¢ menueta na wzor paryskich kuzynow. Niestety,
zamalo jeszcze czerpalismy u samych zrédel a pragnienie gasilismy woda
ze strugi. Artysci obcy w Polsce wszyscy bez wyjatku to talenta nie-
pierwszorzedne, a arcydziela nabyte byly kropla wsrod ogromnej powodzi
przecigtnosci na potrzeby ogotu. Wplywow greckich nie obawiala si¢ Italia,
wloskich — ani Francuzi ani Hiszpanie, Flamandzko-Holenderskich — An-
glicy. Bo sztuka wielka jak stonce sle promienie cieple na ziemi¢ — gdzie
padnie na ziarno, tam wskrzesza zycie. Bo sztuka narodu jest jak drzewo,
ktore korzeniami czerpie zewszad soki, aby z wiosng pakami zakwitlo,
a w jesieni owoc wydalo. Co roku zrzuca liscie z siebie, by uzyzni¢ po-
dloze pod nowe pedy. I nie wieloscia wchlonigtych przez sztuke idei trwo-

*) We wepomnianym artykule wyst¢puje Ibrahim Tarcza Elffendi.
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iy si¢ winnismy — lecz naodwrét, by w niej nie nastapil paraliz wraili-
wosci 1 nie zwapmaly zyly, rozprowadzajace soki. Przyktad wielkich maj-
strow uczy nas, jak wiele zawdzigezali wplywom drugich.

Oh, Effend, figlarzu, chyba sam nie wierzysz, aby wplywom wielkich
geniuszow Wiloch, Francyi, Hollandyi i Angli moina bylo przeciwstawi¢
~zarodki sztuki rodzxme] w ,Kilimie“ i w tych kilku niezrecznie reklamo-
wanych imionach, ktorych, dla oszczedzenia im przykrosci, za tobg nie
powtorze, — gdy swigtem oburzeniem przejmuje Ci¢ Witkiewicz ze swym
stylem zakopianskim, ktory uwazasz za czcze urojenie, Jasienski z japon-
szczyzng, Dunikowski ,potwornoscig kolosalnych fgur“, a reszta polskich
artystow wstret w Tobie budzi niedolestwem i poslugiwaniem si¢ obcemi
formami.

Kiedys, ach lat temu tysiace, gdy narod kazdy tworzyl wyspe oblang
dokola oceanem dzikiej przyrody, podobnej matecznikowi, — gdy wymiany
kulturalnych wplywow byly tylko sporadyczne wypadki — moina bylo
méwi¢ o czarach rodzime) sztuki, lecz nie dzis, gdy ladem, morzem i po-
wietrzem, nie w setkach lat, lecz w kilku godzinach plyna prady kultury.
Zapominasz Pan o skutkach tezca w sztuce — o czem dobrze pamigtajg
nawet te przez Ciebie wykpiwane stuchaczki z Baraneum.

Piejesz tren na czesc ferozohmy sztuki zburzonej* przez Witkiewicza,
Jasienskiego i mlodych wylewajac na nich kaskady wymyslan i roznych
ozdobnych epitetéw i urggowisk. Ah, jakze slepota moze rozbudzi¢
fantazye; , Jeremiasz, ruin bezrozumny motloch artystyczny“. Typowy
Polak — Tarcza Effendi ga) ledwie glowe zapruszy przywxdzemem, a juz
zjawa sle go na okopy sw. Trojcy piersia wlasng bronic zagrozonej tradycyi.

I moznaby zbyé mllczemem te fantasmagorye — utrzymane w tonie
niedopuszczalnych wyrazen, gdyby im goscinnosci nie uzyczylo oém towa-
rzystw kulturalno-artystycznych, ktére w catosci skladaja si¢ na ,Sztuke*
Iwowsky. Wszak ze stanowiskiem takiej grupy liczy¢ sie nalezy. 1 to jedynie
zmusza piszacego do otworzenia ust: By w imie wielkiego pra-
gnienia narodowej Sztuki, w imig¢ naprawienia irzyw
wymierzonych jednym nie lzono, nie krzywdzono dru-
gich — nie uwazano siebie za drogowskaz na rozstaju
drog — szanowano godnosé wlasna.

Ah Ibrahimie Tarczo Effendi baju, pozwol, ze okna zostang otwarte!

MARCIN SAMLICKI.
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SYGNALY.

WIZYA DZIECIECA.
(NA MARGINESIE KSIAZKI PROF. M. ZDZIECHOWSKIEGO
p. L. ~WIZYA KRASINSKIEGO*)
~Nierealizacya jest to grzech epoki dzisicjszej*

(Micklewicz).
L

iast ,mezniec* (pickne slowol) dziecinnieje! Jakiz to wstyd w oczach

tak dolrzah:go , tak ,meznego” (jak dzisiejszy doczesny) swiata!l jesz-

cze miewac ,,chore” wizye dziecigce — widziec nagq groze tego, na
co nawet na]wybltme]sn plsarze— rycerze plora—me majg odwagl patrzecl...
Mieé smialosé twierdzié, ze mania szybkosci i nowoscn, jaka ogamqh
swiat dzisiejszy, prowadzn do nieuniknione] katastrofy, ze mania potwornego
halasu i wrzasku juz rodzi pragnienie ciszy cmentame], klasztornej... Za-
prawdg trzeba zdziecinnieé, aby zrozumieé ten straszny blad matema-
tyczny, ktory uniemozliwil logiczne rozwigzanie wielkiego zadania zycial...
Trzeba miec jasne, czyste spojrzenie, aby dojrzec te przepasé, ktora zasla-
niajg tumany kurzu przed okiem modnych szoferow automobilu zywota
dzisiejszego... Z przekonaniem twierdzi¢, ze swiat postepowo dazy do raju
ziemskiego, do tryumfu nad natura, a jednak bezmyslnie prowadzi¢ ,uko-
chang ludzkoi¢* do nieuniknione) katastrofy: oto wielki nonsens swiata dzi-
siejszego! Apoteozowaé zycie i — prowokowac smiercl Gdzie logika? Ro-
zumiem pessymizm Leopardi'ego, lecz dzisiejszego ,,optymizmu* bandyckiego
zrozumie¢ nie moge. Prawdopodobnie jestem za malo ,madry“ (co znaczy
dzis: za malo perfidny).

Ku zgorszeniu ,m¢znych medrcow*, bedacych pod wygodnym panto-
flem oplnn-kurtyzany. co raz dziecinniej, coraz naiwniej spoglgdam na ten ,ar-
cymadry, arcymgzny“ swiat dzisiejszy, ktorego obywatele czujq si¢ bezpiecz-
nymi tylko pod osltong modnej dzis pikelhauby. Dziecinniejac rozumiem,
2e doczesny medrzec niemiecki bez opieki plke{haublsty. a zwlaszcza fan-
tastycznej liczby bagnetow bylby niczem, zerem. Zaiste hanbigca ironial...
Ostatnig konsekwencys ,idealizmu* niemieckiego jest militarny ban-
dytyzm. Od Hegla do Bismarcka, od Bismarcka do policyanta, ktory sie
stal jedynym filozofem XX wieku! Perspektywa straszna... Dziecinniejac
tozumiem, ze nie tylko jednostki, lecz takze i paiistwa ulega]q chorobie
obledu i furyi. Bajka o rycerzu, ktory tak si¢ uzbroil, ze chodzié nie
mégl, jasno tlomaczy nam ten militarny obled panstw dnia dzisiej-
szego. Jestesmy w przededniu tej furyi niszczycielskiej, ktorg sie
wyhdu;e obled lmhtamy Jezeli Pan Bog nie zamknie Europy w domu
waryatow (w sui generis czysccu) zle bedzie z tym calym swiatem... Dzie-
cinniejac zaczynam rozumiec, ze narzedziem obledu militarnego panstw stata
si¢ nawet ohcyalna nauka (nie moéwiac juz o literaturze i sztuce). W pi-
kelhaubic nie moina zamknaé ducha Europy; jakoiz tego nie rozumieja
»mezni medrcy”, ktorzy na Kafrach i Hotentotach chcg si¢ dorobi¢ ma-
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jatku, by wygodnie podle¢ pod pierzyng?l... Militarny bandytyzm Europy,
w stosunku do Azyi zwlaszcza wywola wszechéwiatowy bandytyzm... Niech
ging, marnicjy_Azya i Afryka, aby tylko Europa miala pelny brzuch zlotal

iech zginie Francya, niech zmarnieje Anglia, aby kaidy Prusak mial po
20 bomb piwa, 4 funty kietbasy, | funt stoniny !uennle, mieszkanie i ol-
brzymia pierzyne darmol Ktoz glosi tego rodzaju waryackie idee? Oto ob-
cyalni ,flozofowie* niemieckiego ,.narogu wybranego“l... ,Naukowa“ teorya
bandytyzmu militarnego prowadzi do barbarzyhstwa — do. tego punktu roz-
woju, ktéry dzié stygmatyzujy, symbolizuja ruiny Egiptu, Assyryi, Babilony,
Rzymu... Wynalazek browninga stworzy! raj dla bandytéw. Dziecinniejac
zaczynam naiwnie si¢ obawiac, ze wynalazek aeroplanu najlepiej, najgenial-
nie) wyzyskaja i zuzytkuja bandyci. Wkrotce Europa zaczmie si¢ zbroié
przeciwko wynalazkom; powstana niszczyciele automobiléw, niszczyciele
acroplanéw i t. d. na wzor kontr-torpedowcow. Nonsens zabije madra
Europe, ktora o modnych kalesonach wiecej mysli, nizli o postepie mo-
ralnym. .

Marginesy licznych ksigzek licznych autoréw powainych zapisalem temi
myslami, ktore sic dzis wygodnie przemilcza. O czem si¢ dzis najmniej
mowi? O potrzebie realizacyi Stowal Pokiz Stowo plesnie¢ bedzie
w bibliotekach — jako ciekawy okaz — miast rosngé i kwitngé na glebie
duszy, w zyciu narodu? Stowo nie jest ozdoba, jeno obowiazujacym na-
kazem realzacyi. Tylko papuga bezmyslnie powtarza slowa czlowieka.
Nie sadze, zeby geniusz byl tylko papugq Boga. Stowo jest ziamem,
Czyn rodzqcem. Gloszenie Slowa, jest zobowigzaniem do Czynu, prag-
nieniem wcielenia si¢! Napisaé madra ksiazke o zyciu jeszcze nie zmaczy
by¢ czlowiekiem czynu. Trzeba wlasnem zyciem dowiesé, ze ta ksigzka
prawda jest. Sprawdzianem Slowa jest zycie Slowal O tem si¢ dzis
zapomina.

Wiek XX ostatecznie poglebil fatalny rozdzial miedzy Slowem a zy-
ciem Stowa. Slowo tworcze stalo si¢ bajkg. W teoryi mozna byé pro-
rokiem, a w praktyce fotrem! Dzis juz prawie nikogo ten fenomen nie gor-
szy. Wiec nie dziw, ze zapanowala epoka prostytucyi stownej. Nikt nie
pyta, czy zycie sprawdza wartoi¢ Slowa. W teoryi nawet policyant
Jest ,aniolem pokoju. A w praktyce? W teoryi swiat jest chrzescijanski,
a w praktyce — podl’y, nikczemny, plugawy! W teoryi milos¢ blizniego,
aw praktyce nienawis¢ — ,sprzysi¢zenie Yotrow przeciwko ludziom uczci-
wym“l... | c62 pomogs .biblioteki madrosci®, jezeli czlowiek ta madroscia
nie quzne chcial zyc?...

I oto rodzi si¢ straszne pytanie: dla kogo swiat pisze ksiegi madrosci?
kogo chce uszczesliwié madroicia? czy siebie, czy.. papuge? Jui dosyé
tego nikczemnego oszustwal Po co si¢ pisze dziela, ktorych idee nikogo
(zwlaszcza samego autora) do niczego nie zobowigzujg (oprécz pyskowa-
nia)? Boé przecie w praktyce psy i koty majg humanitarniejszq opieke, nizli
ludzie, o ktérych tyle przechrrych rzeczy powiedziano! ,Kanonenfuterem*
jest cztowiek XX wieku..

Medrzec, hlozof, ktory swojem wlasnem zyciem nie odpo-
wiada za prawdg teoryi, przez si¢ gloszonej, wyrafinowanym speku-
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lantem jest. Nauka i wiedza, istniejace li tylko jako parasole, s3 przedmio-
tem kabaretowej satyry. W tym wzgledzie arcywymowna jest reakcya, za-
inicyowana przez Jamesa i Bergsona. ,Chiny filozofii* sy w przededniu
rewolucyi. Biada mandarynom nauki, ktorzy w imi¢ idealizmu uprawiaja
wstretny kult hakatyzmu. Nie mozna byé filozofem w teoryi, lotrem w pra-
ktyce. Tej legendy koniec ostateczny. K/lqdrosc istnieje po to, aby uszla-
chetniala swiat, a zwlaszcza ,kaplanow madrosci“. Najwickszym filozolem
Niemiec bedzie ten czlowiek, ktory przekona Niemcow, ze mistyczny kult
pikelhauby i opancerzonej piesci hanbg jestl...
®

U nas, w Polsce, brzuchem si¢ ocenia wartos¢ Stow a narodowego.
»Najpierw nakarmi¢ brzuch, a pozniej mysle¢ o idei“ — oto ideologia jed-
nego z rzeszy brzuchoméwcow. Poniewaz brzuch polski nigdy chyba nie
bedzie nasycony (ma wiciekty apetyt), o powaznem traktowaniu idei
narodowej nawet mowy byc¢ nie moze.. \{’mosek przerazajacy!

Ongi w Polsce Stowo krolewskie, Stowo wieszcze, Slowo swigte bylo
~czynu testamentem“ (Norwid). A dzis? Dzisiaj to stowo wieszcze jest
bajka, ktorej si¢ stucha brzuchem. Jest pickng lantazys, ktora nikogo nie
zobowiazuje do przyjecia, do przejecia sie! Mowiac prosto, jest tylko kon-
tuszem, ktory si¢ wdziewa na pokaz, albo frakiem...

Ach, ta nieszczgsna kwestya brzucha polsklegol Wstyd mnie ogania
na samg juz mysl, ze w lej chwili przemawiam tylko do egoizmu brzucha
i jutro uslysze, miast odpowiedzi, czkawke przesytul... Zagadnienie bytu na-
rodowego sprowadzi¢ li tylko do kwesty: brzucha — jakai to straszna rzecz.
Waszystkie brzuchy polskie milionerami by¢ pragnal Skad wziaé zlota tyle?
jak uszczesliwic wszystkie brzuchy? Wszak znang jest rzecza, ze brzuch
nienawidzi idei wstrzemigzliwosci, idei ograniczenia potrzeb swoich! Brzuch
zawsze teskni nie tylko do cudzej pieczeni wieprzowej, lecz takze i do cu-
dzej zony. Jak zaspokoié wszystkie wygrowane petycye brzucha polskiego ?
Przeciez nawet Marx i jego ewangelisci o tem milczal...

Dla czcicieli brzucha polskiego wszystko jest ba]kq. co nie pochodzi
z brzucha i do celu brzusznego nie dazy. Bajka sa zywoty, czyny i dziela
takich mezow, jak Kosciuszko, Mickiewicz, Slowacki, Krasinski, Norwid,
Cieszkowskil Bajka jest idea odrodzenia Polski, ktéra nie daje zadnego do-
chodu, oprécz t. zw. ,socyalnego* deficytul Wogole dla czcicieli brzucha
polskiego bajka jest wszystko, co nie jest wekslem z podpisem znakomi-
tyclkl. Vl/vielkich mezéow Polski. ,Realizowaé ide¢* dzis znaczy: ,eskontowaé
weksel“...

Biedny Geniuszu narodu polskiegol Miast ex nihilo ,uczciwie* si¢ do-
rabia¢ milionw, spokojnie — pod ochrong policyanta — wylegiwaé si¢ pod
pierzyng i chwali¢ ,pozytywnie madry* ustr6] spoleczny, — miast troszczyc
si¢ o skarby tylko brzucha swego, ,chorobliwie marzylei“ (ochl) o po-
sfannictwie narodowem, o postepie moralnym, o prometeizmie sztuki pol-
skiej, o przemianie z]adaczow chleba w aniolow i t. d. Miast fabryk pa-
pieru, atramentu, farb, pior, oleodrukow i t. d., zbudowates same tylko
swigtynie, ktore nie daja zadne so dochodu! LeTejbys zrobil, gdybys Pol-

sk¢ czynszowymi domami zabudowal: brzuch polski mialby tansze mieszka-
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niel... Biedny Geniuszu narodu polskiego! Twoja idea dzis nie jest ani ka-
baretem, am domem gry, ani hotelem, ani fabryka ,cudownych dzieci“...
Brzuch polski nie ma z Ciebie zadnego dochodu, choé¢ Twoje utrzymanie
»Rade brzucha* drogo kosztuje... Jestes tylko pickna bajka, biedny Ge-
niuszu narodu polskiego!

Ktoz dzis naprawde, na seryo przejmuje si¢ Stowem Twojem, biedny
Geniuszu narodu polskiego? Zaiste tylko dzieci, ktore si¢ wyrzekly swo-
ich wlasnych rodzicow, — dzieci wykletel...

»Chimera“ potrzebowala ,nowej" bajkl, wigc ,odkryla“ (o ironiol)
Norwnda. ktory wiréd ,,najlepszych przyjacis! — snobow milionerow* (aku-
rat tak samo, jak dzi$ umierajq uczciwi ludzie) w przytutku umar} z nedzy.
Lecz o dziwo! Ci sami ,,chimerzysci®, ktorzy teoretycznie si¢ zachwy-
caja Norwidowa idea prometejskiej sztuki polskiej, praktycznie same tylko
pornogralie piszal | niema w tem nic dziwnego. Snoby — ,.przyjaciele”,
wsréd ktorych Geniusz polski umiera z glodu, pragng si¢ zabawi¢c w Nor-
widomani¢ i — porzadnie zarobi¢... Stow o Norwida do niczego ich nie zo-
bowigzuje. Przeciez musi nareszcie ktos bezwzglednie powiedzie¢, ze idea
Norwida —to straszny sad nad catla doczean llteraturq
polska, a zwlaszcza nad Mloda Polska! Kto si¢c entuzyazmuje
Norwidem, powinien by¢ w porzadku z ,historycznem sumieniem
Polski“.. Tak, zaprawde.

W r. 1912 doczesny hr. Henryk*) ,odkry!“ bajke o Krasinskim po to,
aby gawiedz polska si¢ zabawila, aon — hr. Henryk — i nadal byl skrze-
plym egoists, sknerg — ,mile widzianym gosciem“ w szulerniach 1 tinglach
Europy!...

_leszcze wczesnie] ,odkryto* bajke o Stowackim, aby w dowad , wiel-
kiej czci“ dla Stowackiego powstaly takie ,arcydziela“, jak ,Dzieje Grze-
chu“, ,,Gra Fal*, ,Mistyka Slowackiego“ ,Kniaz Patiomkin“i t. d.

O Mickiewiczu najwczesniej powiedziano, ze jest ,harpia narodu“...

Jestes tylko pickng bajks, biedny Geniuszu narodu po?skiegol Ja, oso-
biscie, dziecinnieje, wigc twoja bajke w czyn pragne wcielic... Nie choruje
Da mani¢ zapominania, wigc nie mam zadnej potrzeby nuroczystego“ (ach1)
przypominania sobie i ludziom, ze Ty jeszcze jakos zyjesz, wegetu-
jesz dzigki historykom literatury polskiej... Tylko zlosliwi twierdza, ze brzuch
ksicgarski na Tobie, biedny Geniuszu polskl, majatku si¢ dorobil. Uczciwi
(doczesnie) ludzie twierdza, ze wszyscy zbankrutowali, ktorzy Twoja idee
wekslowo eskontowali... Jestes harpig brzucha polskiego, biedny Geniuszu

biednej Poloniil...
J. ALBIN HERBACZEWSKI.

NB. Nie mam na mysli najszlachetniejszych (niestety, zaledwie kilku) przedstawicieli ary-
stokracyi polskiej, o ktérych naréd wspomina i wspomina¢ bedzie z wdzigcznosciy; pigtouje
absolutng wiekszosc arystokratéw polskich, ktérzy kom promitujq, a nie ,repre-
zenlujq* naréd polski!
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Dola liryczna Tetmajera.

ufnych, w ktorych ludzkie, nazbyt ludzkie odstania si¢ ze szcze-

roscig, nie znajaca wstydliwosci obyczaju ani sztuki. Tetmajera
sita lezy w nieosloniete) aﬁrmacyi, z Jakg glosi czlowiecze swe ma-
tosci. Niepodobna oprzeé¢ sie urokowi tej spowncdzx. ktora w epoce,
gdy zaklinano widma wielkosci egzorcyzmami klamnemi, suplikacyami
granemi na fujarce, pobrzekiem blzuteryl metaforycznych czy wreszcie
syntezami kosmicznemi, rodzonemi zda si¢ w kalamburach slownych —
ktéra w tem rozpasaniu liryki pali w samopaleniu tworczem nie heka-
tombq prometeiczna, lecz przeciwnie stokro¢ dotkliwszq ofiare z po-
zorow bohaterstwa i wiclkoéci, jakimi klamstwa literackie karmig az
do przesytu, i ratu]e wierna sobie prostota poprzez mlodos¢, wiek meski
az po prog starosci.

Patrzylismy przez lat dwadziesciapie¢ na wyznany do ostatnich,
wstydliwych, wigc tylekro¢ zamilczanych tajnikow watek przezyé ar-
cycztowieczych: ten kult pickna nagiego, niby dumny i hellenski,
a przeciez taki, ze .te] kobiecie, co dotknigciem plami, proch-bys za-
miatal z poprzed nog ustami, a przypadajqc do stop i zapierajac sig
godnosci w skardze zebraczej, szukasz tej innej, ..chocxaz cig zawsze
zawodzi bolesnie, szukasz ]e] wszedzie, przeczuwasz ja we snie“;
slyszelismy ten hymn do nirwany, intonowany po akcie milosnym,
zaprawde nie z leopardycznych koncepcyi wszechswiatowych, lecz
z pomilosnego znuzenia 1| przesytu, blagajacego ,cupio dissolvi®,
a pelnego leku przed smiercia; owe porywy ku potedze, ktore z ni-
zin, gdzie pleniy si¢ poecie drobniuchne racye jego rozpaczy, pedza
w naglem zniecierpliwieniu, przedrzezniajacem wole ku potedze, na
spotkanie wizyom Michala Aniola, Napoleona, Zawiszy Czarnego —
i Janosika.

Straciwszy w depresyl poczucie wartosci, gamie si¢ poeta ku bo-

Sluchamy tedy znow (Poezye, serya VII) tych zwierzen po-

<t Hleeny
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haterom czy zbojnikom, oczarowany mordercza sila zbojniczej milosci,
zazdrosci, honoru, panteistyczne] solidarnosci z przyrods, spoufalenia
z Bogiem i smiercia. Nie baczy, ze wyolbrzymienie to jest natury wy-
raznie fizycznej. W rezultacie jego ,Michat Aniol przed bryla, w kto-
rej wykul Mojzesza“ czy ,przed wykuta przez siebie Noca“ wydaje
mu si¢ tasama dusza, Zyciem opleciong, jak Laokoon w wezowe oploty,
a pelng tesknoty wyzwolenia, ktora pohukuje w piersi Janosika, kiedy
tanczy z cesarzowa w murowane] karczmie na Spizu. Kaprysny nar-
cyz, pochylony nad zwierciadlanem odbiciem swych pleDOSCl gdy po-
czuje glod czynu, to zabawi si¢ juz w zburzenie katedry sw. Piotra
i w wybryku krasopisarskiej inwencyi dojrzy ,.poza Wandalem, Hun-
nem i Tatarem —Kanta, Mickiewicza, Napoleona“; ogluszony losko-
tem walgcych si¢ murow wiekowych, wybiegnie wéwczas z samotni
i w faunicznych plasach pocznie wolac spazmatycznie: ,Czyn! czyn!
czyn! czyn Orlanda szalonego i Don Kiszota, z twarza Antychrysta
i skrzydlami szatana u ramion, ale czyn !“ Sny o czynie dobywaja sie
tu z ,gry fal“, z piany morskiej, niby ten sam wabny czar bogini mi-
tosci w ,Narodzinach Afrodyty“.

Wreszcie wspomnienie owych pierwszych deklamacyi studenckich,
wiecznie zywa pokusa socyalna, targajaca si¢ daremnie w sprzeczno-
sciach miedzy artystycznem, leniwem ukochaniem wytwornych form
zycia, a zapedem litosci, co saczy jad wyrzutu z widoku nedzy i znie-
ksztalcen zywota, a miluje Janosika nie tylko za ped swobody, la-
migce] wiezy spoleczne, ale i za to, ze ,,moznych lupil, a ubogim da-
wal“; owo serce nieukojne, co przebiega orbitg¢ wszystkich stwier-
dzen i niedowiarstw spolecznych, w anegdocie o pannie Opolskiej
bryzga programom naprawy w oczy jadem szyderstwa i zdziera maski
bestyom ludzkim strojnym w hasla socyalne,—a w powiesci o krélu
Andrzeju upaja si¢ potega panstwa poludniowo-stowianskiego, maluje
historyozofi¢ ruchu rewolucyjnego z detronizacys, dyktatura proleta-
ryatu, bohaterskimi czynami Polana, tryumfami olowianych rycerzow
nad Niemcami — wszystko w polu widzenia Rdzawicza, ktory odpa-
lony przez t¢ czy inng panng Mery podaje w pogarde tajemnice
~wielkiego domu“, wtoruje ,hastom*, pigtrzy ~barykade“ i w chwi-
lach powszechnego przyplywu energii i ogélnej hypnozy krwi daje
wlasna, nieszkodliwie wzburzons, z poglosek wiecowych i plotek ga-
zeciarskich utkang impresye ,rewolucyi”.

Ludzkie, arcyludzkie! znany, nazbyt dobrze znany powszedni nasz
dzien liryczny! Wiersz wtorowal tym troskom poety wiemg forma,
ktora w dobie rozpasania ekwilibrystyki wersyfikacyjnej i zblazowania
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lirycznego zargonu pozostala postuszng rytmowi wewngtrznemu az do
zaniedbania, zywa jak tetno serca niedbale o koloryt twarzy anmi ry-
sunek ciala, lecz obiegajace krwawy okrag tqtmc pod nakazem zgry-
zoty i wesela, zapedu dobywczego i przerazenia kleski.

Tak wpisywal Tetmajer wyznania w liryczny pamietnik pokolema.
Byl dlugie lata ulubiencem czytajacych. Popularnosc ta stala si¢ na-
koniec w oczach wlasnych jego czytelnikow probierzem bezwartosci.
Przestano go szanowac i kochaé.

Tkwilo w tej przemianie czytelmkow nieuswiadomione w pogardzie
dla samych siebie rozumowanie: nie moze by¢ cennym artysta, ktory
tlomaczy nasze wlasne uczucia i refleksye, nie brzydzi slq meml,
owszem wspolczuje; ,albowiem mowiac o sobie, o was mowie” za-
pewnia V. Hugo. Odszukam sobie —radzi! snobizm literacki — poe-
tow, z ktorymi nie mam nic wspolnego i ochrzcze ich znamionami
wielkosci: albowiem umiem cenic tych, ktorzy mna pogardzaja. W ten
to sposob nieswiadomie rozumujac, przecigtny czytelnik polski, a za
nim uswiadomiony glosiciel jego intencyi skrytych, krytyk literacki ze-
rwali dlugoletnig przyjazn z Kazimierzem Tetmajerem. Poszukano sobie
nowych bogow. Dawnego ulubienca oskarzono o bezideowos¢ i bez-
dogmatowosc.

Rozpoczal si¢ ten osobliwy osad liryki sprawdzianami zasad 1 cha-
rakteru, strychulcem potrzeb zbiorowych, ktére w tem obywatelskiem
zrozumieniu przecza kardynalnym zrodfom natchnien llrycznych plyn-
nosci mdywxduallzmu. ktory w kaprysie 1 sprzecznosci, w wrazliwosci
i znagla przemienne] postawie wobec zycia czuje swoje bogactwo
1 prawo samostwierdzenia swobody w potykaniu sie z przykazami cu-
dzymi. Bo czemze jest owo natrgtne czekanie rewelacyi ideowych,
jesh nie dalszym ciagiem zarzuconych podobno poszukiwan w poezyi
pobudek, nauki i zachety?

W warunkach podobnych niepospolitem jest estetyczno-wychowaw-
cze znaczenie liryki Tetmajera. Niegdys w dobie renesansu mlodej
poezyi ona byla krzyklem zmystow, ktorym protestowato odktha]qce
sfowo pokolenia przeciw konwencyonalnym akompaniamentom epigo-
nicznym. Nazwano ja .godzing zmystow", ktora przyszla po dhu-
gotrwalym celibacie literackim, a okreslenia te przyjac trzeba w zna-
czeniu szerokiem, pozaerotycznem. Dzis w zmienionych do tyla wa-
runkach podejmuje ona poraz wtory te role niemal postannicza, bro-
nigc meprzedawmone] prawdy przezyc przecxw zalewowi klamstwa,
ktore niesie si¢ w wibracyi wyszukanych rymow, w paplaninie poe-
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tyckiej erudycyi przeroznych arbitrow elegantiae, w chimerycznej ka-
kofonii canzon, rond, stornelli i kantylen.

Tetmajer nie mial tez wstepu w hieratyczne misterya czy misty-
fikacye sztuki, jakie odprawiano w jezyku obrzedowym mitologii
estetycznej, wzywajac nadaremno orficzne widmo Cypryana Norwida.
Poeta utrwalil si¢ wowczas w dlawigcem gorycza poczuciu absolut-
nego osamotnienia; klgska literacka przemijajaca byla nowym krokiem
pielgzymim w drodze ku gle¢biom wlasnym. Ogladamy je w ostat-
nich zbiorach jego wierszy. Sa one przeczysto liryczne, wiec irra-
cyonalne. Nie oblekaja si¢ nigdy w ,syntezy“, ktoreby schwytane
w retorte historykow literatury wydaly homunculusa idei w rodzaju
tych, ktore bawia na szczytach rozlicznych izméw, trwaja, bywaja
przezwyciezane i tym podobnie. Stad pochodzi zniecierpliwienie i nie-
hamowana nienawis¢ poezyi, z jaka ludzie tamtego typu, dotknieci
w punkt najbardziej osobisty, bo legitymujacy ]edynq ich racye istnie-
nia: w nalog schematyzowama. probuja pozbyc si¢ zagadnienia liryki,
frazesujac ponuro i zgola wymosle o grzmigcem stowie Wysplansklego,
poety-rycerza 1 msciciela, co usypiajacej mysl 1 ducha poezyi tetmaje-
rowskiej rzucil quawncq wyzwania a przezwisko ,nedzarzu“ bohate-
rom ,qui amant“, znajdujacym jak ludzie ostabli lub wysoce rozstrojeni
odpoczynek w przegladaniu obrazkow: bezideowem malarstwie plastycz-
nem,—sld’ada]qcym wreszcie bron i uciekajacym w pustke ciszy, prze-
strzeni i swiatla, gdzie niema niestety dalszego ciagu walki duchow...

Nonsensa te tlomacza si¢ nalezycie zwlaszcza teraz, gdy w wspol-
czesnem odrodzeniu irracyonalizmu, w posiadaniu nowej oceny, w kto-
rej wyraznie] niz kiedykolwiek indziej odslania si¢ nie poznawcze
ani konstytuujace, lecz regulujace, pragmatyczne znaczenie idei, nabiera
nowego blasku i1 uroku liryka tetmajerowska, ktora szczerze, jak zadna
inna dowodzila tej prawdy zarowno wtedy, gdy w aktach depresyi
skarzyla si¢ na brak kierowniczego swiatopogladu, jak i wowczas, gdy
z przyrostem energii tkala tymczasowa swoja impresye wiary.

Nadbudowa ta ideowa nie mogla trwaé dlugo, zapadala si¢ tez
szybko: wszak urosta na rozrzutnie bogatem i zmiennem podlozu uczu-
ciowem artysty, zatem nie zjadacza chleba ani ,,ideowego“ obywatela,
ktorego miaz uczuciowy tloczy si¢ czujnie wokol dominanty trwalej,
popedu ratowania ubozuchnego, tylekro¢ zagrozonego osobnika, ktory
w pocie czola wypracowane pojeciowe narzedzia oryentacyi, wigc obrony
przechowuje w spichlerzu swiadomoéci z skapstwem 1 lekiem zazdrosnym.
Ani powstala z uczuciowego substratu innych natur, cho¢ bogatszych
1 zdolnych przeobrazen, ale takich, ktorych tok uczuciowy w przemia-



IDEE | KONCEPCYE 195

nach pedzi nie za podszeptem krwi, ale biegnie przemyslnie po li-
niach najmniejszego oporu, weszac ,ducha czasu® i1 wypracowujac
ideologie, potrzebna fejletonistom, retorom bankietowym i wiecowym
oraz apostolom neononsenséw.

Jakze obcym i samotnym jest tu czlowiek, ktorego pulsacya krwi
zywa 1 hulaszczo bogata blyska na powierzchni Zeznaniami wiar nie-
spodzianych, zaprzanstw ustaw1cznych sprzymierzania zmiennego, nie-
poprawnego nawracania sie. Kazda z tych [przemian jest nowem sklo-
ceniem z bliznimi, nowem osamotnieniem i nowym wybuchem niewy-
czerpanego, zatrutego zrodla liryki: bezimiennego zalu. Tetmajer los
ten, ranigcg do trzewia duszy krzywde swego przeznaczenia, dole li-
ryczng dzwiga wiernie od poczatku.

Tak patrzac na zagadnienie liryki, ilez dosluchamy sie obrazajacych
poszczekiwan zadufanego nieuctwa 1 bezsilnych zapedow nienawisci
do poezyi wogole w owych groteskowych inkwizycyach, w ktorych bie-
rze su; na tortury poete z krwi 1 kosci dla ucnechy przydroznie tro-
nujacej manierze czy w imig maryonetkowych swietosci idolow gminy,
jaskini lub rynku.

Dola liryczna Tetmajera bierze dzis dostojne akordy zmierz-
chowe. Polaly si¢ lzy czyste, rz¢siste na widma mlodoéci, uciekajqce
w oddal. ,Nieprawdaz, to byl tylko sen, to wszystl:o si¢ nie stalo“.
Wsrod mar tych daremno szuka ]ednego imienia kobiecego, jednego
ducha, ktoryby byl jego wiasnoscia: ,,cozem wiec czynil?* Oto Tatry,
listy Hanusi, las dawno scu:ty w Zakopanem Achilles, bostwo lat
szesnastu, wszystko to patrzy irenicami szeroko rozwartemi lekiem i wy-
rzutem, wszystko w sceneryi chociazby wiosnianej jatrzy przymusem tra-
gicznosci: albowiem dreczy przypomnieniem swiatoburczych snow mlo-
dosci i uraga im redukcya dni zmierzchowych. Z ruin iluzyi i feno-
menéw probuje si¢ lekliwie doby¢ odbudowa z milosci rodzicielskie;,
genezis z leku o losy dziecka: jakze zy¢ bedzie, kosmosowi na tlup,
rzucone, jezeli niema Boga? (,Memu synkowi“, ,Dziecinny okre-
cik*).

Jest to préba chwilowa. Ale tiwale, dotkliwie wola porachunku
wieczyécie czujna dola liryczna poety. Rozpcczyna si¢ rzecz okrutna,
rodzi si¢ w sercu samotnika wstyd :za spowiedz zycia nazbyt szczery,
pytanie: dlaczego nie milczatem? ,Dzis kiedy zycia mego stonce
dazy spadac, jedno li widze, czego trzeba mi zalowac: zem byl zmu-
szony sfowo moje wypowiada¢, a nie moglem li sobie w sobie go
zachowac®. (,, Straszny zal*). Musem tym meodpart)m tyl jego los twor-
czy. Daremna skarga; wslyd ten i1 zal wyznajac w dojmujgcym ryt-
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mie hrycznym, c6z robi innego: snuje dalej pod meodpartym przymu-
sem tworczego wyzwalania si¢ fatalng tkankq swych zeznan, w ciag-
lych odmianach, nieskonczonych. Poeta czuje, ze pojmany jest w bledne
kolo, z ktorego niema wyjscia. Perspek we wyzwolema nazwal kie-
dys swicta Trojcg Ciszy, Przestrzeni 1 g iatla; o niej to mowil, ze
jest niespelnionym glodem jego serca. W niespelnieniu tem bije ciagle
zywe zrodlo jego tworzenia. Tesknota ta obiera lot niedoscigly, bo
nie wiedzac, jest po to, by glodzic serce i pasc krwig serdeczng
stowo spowiednicze.

Jest to splot gordy]skl. ktory rozcinac umie smierc ]edyme Stqd
tak czesto Jest tu o niej mowa. Takim to wyrzutem wstydu i prézna
23dzq samozniszczenia konczy si¢ dola liryczna Tetmajera. Kolo udreki
si¢ zamyka. Nie przelotny to juz kaprys ani chwilowa kokieterya znie-
checenia, ale meskie, swiadome fatalnosci uderzenie w piersi, finalne
pytanie zycia, ktore brzmi, jak smiech lemurow nad Faustem-starcem,
suszacym bagna, Rubeka zalosne zamyslenie nad dylematem twor-
czosci zycia 1 tworzenia sztuki w epilogu ibsenowym, wiec zapoine
budzenie si¢ z umarlych, wreszcie jak wspolczesna (w ,,Chwilach®)
palinodya Kasprowicza: ,z zalu nie zbladlyby mi lice, gdyby ktos
zechcial tak karta za karta podrze¢ na strzepy te ksiege, do ktore;
przez cate zycie wpisywal ponury przykaz, iz boles¢ to rozkosz jest
zlota...”

Tonacya ostatnich wierszy Tetmajera swiadoma jest swoich prze-
znaczen i szuka, jakby si¢ z niemi pogodzié. Pozosta¢ jednak tu musi
i pozostanie do konca niewyréwnang ta sprzecznosé, co zapada najglebiej
w istote natury lirycznej: nieodparty przymus wypowiedzenia si¢ i dumna,
samotnicza pogarda sluchajacego.

TADEUSZ SWIATEK.
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Fryderyk Nietzsche.

1. OSTATNI UCZEN DIONYZOSA. %)

grzechu, ktory poklocil pierwsza pare ludzka z Bogiem, byl

podstep, chytros¢ i skrytosc. Ewa byla kuszong i Ewa kusila;

coé nie mezkiego 1 nie bohaterskiego tkwi w tem, co sie ro-
zegralo pod konarami drzewa poznania dobrego i zlego: podszept,
i wstyd, pokuta i kobiecosc.

Lecz za to w mycie o Prometeuszu, kradnacym bogom ogien, jest
potezna tragiczna determinacya i potezna swiadoma idea. Nie mickki
zal, ze si¢ posiadlo tajemnice poznania, lecz dumna, nieugieta buta
i rokosz tytaniczny. Tam bylo pelzanie, tu szczyt Kaukazu i sep
Zeusowy, rozdzierajacy wnetrznosci. Tam symbolem wielkiej dla rodu
ludzkiego zdobyczy — zmystowe jablko, tu — ogien, zywiol, dech sily
i dobra.

W bystrem uchwyceniu tej roznicy' dwu podan, lezacych u podstawy
dwu calych swiatow: zydowsko-chrzescijanskiego 1 greckiego — spo-
czywa zarod calej nauki Nietzschego. Caly olbrzymi jego romantyzm
hellenski, cata nieprzejednana nienawisé antychrysta dla chrzescijanskiej
~dekadencyi” 1 cale uwielbienie dla nadczlowieka, juz si¢ w owem
przeciwstawieniu zarysowaly. Jest ono bodaj ze kwintesencys calej owej
znakomitej lecz zarazem nie dos¢ przystepnie wylozonej charaktery-
styki ducha greckiego, ktora nosi tytul: Narodziny tragedyi.

A wtedy okaze sig, ze Nietzsche swojg ide¢ nadczlowieka wysnut
nie z bujnych i rozroslych natur odrodzenia wloskiego i dawne;j
Polski, choé¢ ja czcil i za jej odrosl si¢ uwazal, lecz z poezyi i filo-
zohi greckiej. One to byly jego mistrzami, one pierwszym juz jego
pracom klasyka filologa zaszczepily uwielbienie dla przemoznych i wiel-
moznych dusz greckich. Wiec nie z Zaratustry nalezy brac mate-

*) Dalsze ogniwa koncepcyi Neoprometeisci.
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ryaly dla odbudowania posagu Nietzschego, lecz z niemniej pickne;,
cho¢ stylowo inaczej traktowanej Filozofii w tragicznym okre-
sie Grecyi i z Narodzintragedyi Zaratustra to forma pozniej-
sza nauki o nadczlowieku, to juz ostateczny zakon walki ,boskiego
czlowieka“ z rdza spoleczng, to juz zastosowana do dni dazisiejszych
ksiega proroctwa. Ale pierwszy spiz, z ktérego Nietzsche odlewa swoich
bohateréw, znajdujemy w owych dzielach prawie mtodzienczych jeszcze.
Nie ma tez potrzeby wciaga¢ w gre Darwina i teoryi rozwoju, azeby
modz wytlomaczy¢ sobie przyjscie' nowej wielkiej rasy nadludzi.
Nietzsche wierzy raczej, ze z walki o byt zwycigzcami wychodza
nie doskonalsi, lecz slabsi, oni bowiem majg wiecej ducha, czyli we-
dlug niego ,cierpliwosé, udanie, przebieglos¢, sile panowania nad
sobg“. Woli on wiec i wierzy raczej w ,Anty-Darwina“. Caly plan
rozbicia dawnych ,tablic wartosci“ i przeszacowania wszystkiego, co
si¢ dzis uwaza za swigte (Umwerthung aller Werthe) jest juz doj-
rzaly myslowo, tylko nie skrystalizowany stylowo — w pracach nad
Grecya. Nietzsche juz z soba na swiat przyniosl bronzowy swoj swia-
topoglad; z konsekwencya i staloscia popedu wrodzonego tlomaczy
sobie filozofow i tragikow greckich catkiem po swojemu, zawsze mie-
rzac ich skalg radosno-tragiczne] rozlewnosci boga Dionyzosa.

Te¢ miare wytrzymuje tylko filozofia przed Sokratesem; i oto juz
tutaj odwrocone zostaly wartosci, dotad bowiem filozofia nim si¢ naj-
wiece] szczycifa 1 od niego rozpoczeta nowa ere. Dla Nietzschego
jest to era upadku mocy. Przedtem byla ona — byla w Thalesie
i wszystluch t. zw. hylozoistach grecklch ktorzy wywodzac swiat z zywio-
Iow, sami z sitg Zywiolowa tworzyh 1 narzucali swoje prawdy lekka prze-
moca nadludzi. Nie wykazujac si¢ drobnymi wywodami, bez dyalek-
tyki, niby wyrocznie, glosili swa madrosc i naréd ich stuchal. Oni tez
stworzyh pierwszy wielki tragizm, bo gdy tylko objeli jednem po-
]qcxem wszechswiat caly — staneli na kraju bezmiarow, nieskonczo-
nosci. Zwlaszcza, skoro w osobach Eleatow widzieli we swiecie ra-
cze] zludzenie, fantom, niz bezsprzeczng rzeczywistos¢c — przeszla
przez nich ponura rysa tragizmu. Jego szczytem byl Herakleitos,
ten, co zrodlo i istote  rzeczy widziat w ogniu, w plomieniu. Dla
niego byty rozprysty sie w przeblegx, W proces, stawanie si¢; swiat
przestal byl wieloscia egzystencyi, lecz stal si¢ raczej jednoscia cia-
glego plynienia, ciaglej fantasmagoryi. Rzeczywistos¢ zamienila sie
w igraszke bogow, a czlowiek okazal si¢ w te igraszke wcmgmqtym
Chodzac po krawedzi tej przepastnej prawdy, Heraklit mial wigc naj-
wyzsze poczucie sprzecznosci migdzy tem, co si¢ wydaje, a tem co
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jest. Ten cud bytu przedstawial ludziom w rozmyslnie, wedlug
Nietzschego, mrocznych zdaniach, azeby nie podkladali pod nie ply-
ciutkich swych poje¢, lecz zeby mieli dla nich jakoby strach religijny
i mistyczng czesc. Wielki samotnik, nadcztowiek, Heraklit najlepiej ze
wszystkich odczul samotnosc s$wiata, jego groze bezmowna, ukryty
w nim pozar wiekuisty — 1 zarazem zachowal bosks, szczesliwg
pogode medrca, bawiacego si¢ groza.

Tragizmowi w filozofii odpowiada tragizm w dramacie. Poki dzialat
Eschylos i1 Sofokles, na scenie huczaly potezne namigtnosci i straszliwe
losy. Z wysokosci fatum akcya spadala jak lawina gérska i druzgo-
tala bohaterow. Byl to pierwiastek ,dionyzyjski“ poezyi, prad idacy
jakoby ze srodka ziemi, wezbranie sit posepnych zarazem i twérczych,
ktorych wyrazem byly dytyramby spiewane przez chory Ten potezny
mstynkt Zyciowy byl me]ako nadmiarem namlqtnoscn 1 mocy, igral ze
smiercia, bowiem byl od niej wyzszy, bo si¢ ]e] nie bal, bo stapal po
trupach. Myli si¢ Arystoteles, gdy mniema, ze smier¢ wielkich boha-
terow tragedy] jest konieczna ulga dla spietrzonego 1 schlostanego
uczucia widza — nie, wedle Nietzschego, jest ta smier¢ potrzebq
lgra]qcego otchlamaml zycia. Jest to orgiazm, ,tryumf Zycia nad
srmercnq i zmiennoscia“. Tam w dole ging powaleni przez fatalnosc,
a na gérze stoi wiekuiste, ocalale, nie truchlejace przed zadnym wi-
dokiem zycie. Natomiast pierwiastek bardziej plastyczny w poezyi,
mianowicie sny, wizye, ksztalty idq z boga Apollina.

Wezbrane w ten sposéb uczucie przelewa si¢ w forme tanca i rytmu,
a wiec muzyki, — i oto pierwiastek dionyzyjski jest zarazem duchem
muzykn, utajonem zrodlem melodyl 1 harmoni, i z niego tedy wlas-
ciwie wzig! si¢ dramat. W nim jest ubostwienie zycia, jako dalszy
ciag orgii; orgiazmy przeto nie byly bynajmniej dzikiemi wybrykami i roz-
pasaniem, lecz swigtem rodzenia i plodzenia. ,Symbol plciowy byt
sam w sobie dla grekow symbolem czcigodnym, stanowi najistotniej-
sza czesc poboznosci starozytne].“ (Patrz rozprawe: Co zawdzieczam

starozytnym).
Jakiz tedy dziwny pierscieh wigze si¢ pojec: ukryte sity przyrody
czy nadpnyrody. swicte tajnie — szal — namietnos¢ — milos¢ —

upojenie — taniec — muzyka — dramat — tragizm. Wszystkie ogniwa
sg scisle, organicznie z sobg zwiazane. A jesli nas dziwia, to tem,
ze nikt ich jeszcze w taki ogromny cykl nie lgczyl.

Samo przez sie¢ bije w oczy podobienstwo dwu szeregow pojec.
Dwojca: Dlonyzosl Apollo, gwahowme _przypomina dwolcq u Heraklita:
wiekuistosc ogniowego procesu swiata 1 — zmiennosc, znikomosc tak
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zwanych istniea. Tu i tam jawny dualizm: zar istoty, wnetrza, 1 — chlo-
dniejsza, lustrzana migotliwosé powierzchni. Albo: metafizyczna, nad-
zmystowa glebina, ziejaca szalem, mocs, pasys, energia rozrodcza —
a z drugiej strony — widome, spokojne ksztalty.

Z tej analogii Nietzsche nie koniecznie zdaje sobie sprawe, ale
dla nas jest ona niezmiernie cenna, bo swietnie charakteryzuje zasa-
dnicza sklonnosc jego umyslu.

Z tej analogii plynie tez inna. Podobnie, jak Sokrates zgubil filo-
zofi¢ grecks, wprowadzajac poplatang 1 zlozong psychike wahajacej
si¢ jednostki na miejsce wyrocznej jednolitosci, tak i dramat powiodt
do upadku Eurypides — przez swoj psychologizm i realizm.

Pojecie ,dekadencyi” greckiej, choc tak si¢ dziwnie zestraja z calq
istoty Nietzschego, nie jego jest wylacznie odkryciem. Czynili je juz
inni, a przedewszystkiem sama Grecya przez dziela Arystofanesa.
Wielki satyryk, ktorego komedye teraz wlaénie na nowo zdobywaja
sobie swiat — doskonale czul, ze nauka Sokratesa rozklada poteina
psyche jego ojczyzny, rozmigkcza ja, zanadto duchem obarcza i wtad-
czego impetu pozbawia. I zdaje si¢ tez, ze tragiczna sprawa 1 zgon
melklego filozofa byly nietylko dzietem intryg ale i rozpaczliwego zde-
rzenia si¢ rami¢ o ramie dwoch pokolen, z ktorych ]cdno wprost
bato si¢ nowego, etycznego porzadku rzeczy. Zw1astu]qcy je Sokrates,
ktory dla nas jest sila, sila moralng przedewszystkiem i poniekad byl nig
w pojeciu pozniejszych grekow — dla ludzi formacyi Peryklesowe;
byl niebezpieczenstwem narodowem, a dla Nietzschego jest genialnym
plebejuszem, geniuszem-zbrodniarzem, wiodacym Hellade na bezdroza,
demonem uwodzicielem.

I w filozofii nowoczesnej Nietzsche znalaz! potwierdzenie swego
tragicznego na swiat pogladu.

Artur Schopenhauer oczarowal go. ,Wola powszechna“, jako za-
sadniczy instynkt wszechstworzenia, wola jako sprezyna bytu czynila
na nim wrazenie czegos tezszego jeszcze nad Heral:litowy ogied. Wola
dogadzala jego naturze tworcze]. wiecznie si¢ przemagajacej, naplqtemu
i wyteionemu umystowi, piewcy zycia i zywotnosci. Moznaby powie-
dzie¢, ze Nietzsche jako wecielenie picknej i nadczlowieczej woli, ktora
symbolizuje porownaniem do napietej cigciwy tuku — byl idealnym
wytworem ducha Schopenhauerowskiego, tak jak by} nim rowniez po-
tezny tworca bogow spiewajacych — mocarny Ryszard Wagner.
Lecz t¢ wole powszechng Nietzsche predko oczyscil z jej zlych za-
miarow 1 wlasciwosci; pesymistyczng teorye o tym najgorszym ze
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swiatow przewartosciowal w tworczy tragizm, wole zycia i sily, trwal-
szych nad smier¢, wyzszych nad niedole.

Zreszta prawdziwym sprawca zwatpienia i nowoczesnego upadku
na duchu jest dla Nietzschego raczej Kant, ktorego wprost nienawidzi
za jego cofanie si¢ od smialych wnioskow ateuszowych ku ,filozofii
tylnych drzwi®, za jego ,krew teologow . Na nim, ]ak i na wielkim
niemieckim poecie Kleiscie, niewiara Kanta w moznos¢ poznania
nrzeczy samej w sobie“, czynila wrazenie ciosu, zapadania si¢ gruntu
pod nogami. Zas Schopenhauer przez swoj prezny wszechmotor woli
napelnial mu wszystko trescia 1 dazeniem.

Poniewaz zas u autora Swiata jako woli i przedstawienia
swiat widomy jest znowuz tylko fantasmagoryq naszych wyobrazen.
bo istota jest tylko wola—wu;c znana juz nam dwojca pojec jeszcze raz
w Nietzschem i to moze tym razem najdonosniej zagrata. Wola ab-
solutna, choc tak malo hellenska, w gruncie rzeczy byla dla Nietzschego
tem samem pra-zrodlem mocy 1 szalu rozrodczego, ktore kazaly gre-
kom tanczy¢ 1 gra¢c na wielkich swietach dionyzyjskich. Zwlaszcza, ze
nikt inny nie odczuwal tak jak Schopenhauer nadzmyslowego i abso-
lutnego znaczenia muzyki i nikt inny tak nie rozumial, ze przez nig
przemawia nie konkretnos¢ zjawisk, lecz ukryta wola wszechbytu.

I. NADCZLOWIEK A CHRZESCIJANSTWO.

Tak wiec swiatopoglad swoj Nietzsche oparl nie tylko na filozofii
i mysteryach greckich, lecz i na filozofii najnowsze]. Wszystko utwier-
dzalo go w idei tragiczno-dionyzyjskiej i nig objal dwa bieguny hi-
storyl. Zarazem ogarnagl nig cala dziedzing spraw duchowych a prze-
dewszystkiem estetycznych. Jestto moze jedyny w dziejach mysli przy-
ktad, azeby pisarz w jednym typie, w postulacie tragiczno- dionyzyjskim
zawarl catkowity systemat poje¢ o pochodzie w przyszlos¢ — swiata
1 Zycia.

Z tego typu wyplywalo oczywiscie potepienie chrystyanizmu. Dla
Nietzschego swiat nie powstal z idei ani z ducha, lecz jest raczej,
w mysl pierwotnego hylozoxzmu greckiego, ideo-tworcza 1 ducho-rodng
substancya bardziej zwierzecego, cielesnego rodzaju. Wszelka tedy re-
ligia, podajaca ciato za twor dyabelski, jest zamachem na zycie, stonce
i czlowieka. Zzyma si¢ on na wszelkie ubostwianie smierci, choroby,
kalectwa, nedzy, niedoli 1 na wszelka moralnosé¢, ktora pod niebiosa
wynosi bol i1 clerpienie, — zaczelo si¢ to wlasnie w chrzeécijaﬁstwie

Dla Nietzschego sa dwa moraly ]eden sprzy]ajqcy zyciu, sile, two-
rzeniu, zdobywaniu 1 zwyciestwu, zyznosci i szczesciu, drugi, wielbiacy
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uleglos¢ 1 pokore, milosierdzie i réwnosé. Pierwszy jest kanonem ludow
mocnych, natur wladczych, panskich — drugi wytworzyl si¢ wsrod
niewolnikow, a glownie wsréd zydow i chrzescijan, jeczacych w jarzmie
rzymskiem. Oni to wielkim, przebieglym pomystem, z niedoli w lo-
chach uczynili wmebowzu:cne, z ciemnicy katakumb swiatlos¢ zbawie-
nia, z poniewierki swej zlota glorye swigtych i bohaterow. Oni straszli-
wym tym, przemadrym — wedle Nietzschego — podstepem odwrocili
zupelnie wartosci dawniejsze, z nedzy uczynili wspaniatosé, a z bo-
gactwa, bujnoéci 1 sity — grzech, zbrodni¢, cos godnego potepienia.
I odtqd Zyjemy — twierdzi — w ka]danach etyki plebejskiej, wie-
ziennej, odpychani od wrot mocy i szczesliwosci, — ofiary przeczu-
lonej moralnej wrazliwosci, czyli t. zw. ressentiment, uginajac
sic pod jukami obowiazku, glosow sumienia, dogmatow itp.

Z tego upadku i zwyrodnienia, ktory troskliwie pielegnuje kartow
i charlactwo i podtrzymuje dekadencye — dzwignac by moglo ludz-
kos¢ tylko ponowne odwrocenie wszelkich wartosci.

I oto Nietzsche wystepuje z olbrzymim arsenalem ironii i dowcipu,
polotu 1 wiedzy, przeciw dzisiejszemu ustrojowi moralnemu. Nie uzna-
jac byna]mme] takiej moralnosci, moralnosci jencow, helotow — glosi
jawnie niemoralnosc. Taka odrazq pala dla dzsiejszego systematu
moralnych cnot, Zze woli by¢ poganinem, i pelen gryzacego dowcipu
bezlitosnie zdziera larwe z powszechne] obludy, krolujacej z Bozej
laski. Nazywa swiat zaldamanym 1 ze szczegolng pasya depce dawne
tablice ; przywraca czesd wyrzutkom spolecznym, uwazajac, ze zbrodnia
nie w nich jest, lecz w spoleczenstwie. Jest tu pod wplywem Do-
stojewskiego 1 zupelnie godzi si¢ na jego wyolbrzymianie tragicznych
kryminalnych osobnikow do miary wypaczonych nadludz. Jak moze,
zohydza deprawujaca robote publicznej moralnosci. Objasnia tez pra-
gmatycznie wiele tworow oderwanych, wedlug naszych poje¢ czysto du-
chowych, i pokazuje, ze korzenie ich sa — erotyczne, n. p. filozofii
sokratyczne]. Moralnos¢ uwaza za wyraz stadowosci i ceni tylko te
postepki, ktore plyna z wolnej, nieprzymuszonej woli, nie zas z na-
kazu, obawy, oczekiwania, dresury. Prawdziwa moralnos¢ musi byc
wedlug niego antireligijna, bo inaczej jest tylko ulegloscia, serwilizmem
lub tchorzostwem.

Jedyna prawdziwa moralnos¢, to wola mocy (Wille zur Macht),
wewnetrzny, dynamiczny rozrost czfowieka. W takiej mocy sa wszelkie
rckojmie owocnosci, potegi indywidualnej i1 spolecznej. Taka moc
beda mieli przyszli ludzie; typ ich to ,plowowlosa bestya® (Blonde
Bestie), zywy, wielmozny okaz o podlozu zwierzecem. Takie tegie
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gatunki juz byly i w czasach chrzescijanstwa, lecz obled religijny lub
demokratyczny je obnizyl, raz w postaci reformacyi, ktora zniszczyla
renesans, a drugi raz jako rewolucya francuska, ktora dionyzyjskosé
francuska utopita we krwi

Wszystkie bozyszcza dzisiejsze) oswiaty Nietzsche obala. W ich
»zmierzchu“ swiszcze przez powietrze to znow chichoce jego miot —
bowiem nazywa swoje nieustraszone ciosy nagiej prawdy ﬁlozofu]qcym
mlotem®. Istotnie s3 to uderzenia chyblue. blyskawmzne, ale nie-
slychanie tegie i sprawne. Zda sie, ze i w nich igraszka 1 plas dio-
nyzyjski. Czasami udaje uczonego i akademickiego badacza. Np. w Ge-
nealogii moralnosci wykazuje pierwotne znaczenie pojeé: nik-
czemny, podly, nedzny (czyli zle urodzony) i wyczytuje z nich slady
etyki panéw, przerobionej teraz na etyke niewolnikow.

Lecz rychlo odsadza si¢ ,po za zlo i dobro” i znowu demasku]e
Trzeba podziwia¢ bystrosc 1 przemkhwosc psychologiczng — moéwi
o sobie czesto z pewng ironia skromnosci: my psychologowie, —
z jaka odstania w wielu ruchach spolecznych popedy niskie, zawisc,
zemste, 1 wogole jego pyszna, dumng postawe wobec wszelkiej niena-
wisci gluchej, tajonej, wszelkich uczu¢ nizinnych — i odwrotnie — jego
czarowng promiennosc stylu wobec czynéw i uczué jawnych i jasnych,
brutalnych ale wspamalych zdobywczych ale meznych i meskich.

Nietzsche wie, ze pod]ql sie zwalczyc swiat chrzescl]anskl wiec
zamienia mlot na ostry miecz. | miecz jest mu za cigzki, wiec go
przekuwa na klinge damasceﬁskq, lekka, zwinna.

Pod wplywem swej idei plqsa]qcego bostwa, — ..lekkie stopy sa
pierwsza oznaka boga , — stopniowo wykrysztala swoj styl, czyni go
zwiezlym, prostym i lekkim. Tanczy slowami, wspaniale i z gracya
kunstmistrza zongluje pojeciami. Wzorem mu sg stylisci francuscy, jak
Montaigne, Pascal, La Rochefoucauld, jak pisarze rzymscy — ale
pozostaje oryginalnym. Czuje si¢ w nim wielkie idee muzyczne i wiel-
kie nowe stlowa Wagnera, dumng i boska prostote i krysztalowosc
Beethovena, bl¢kitng krew Byrona i promienisty dowcip Heinego —
ale nad wszystkiem si¢ unosi dionyzyjski orgiasta, smak najprzedniej-
szy 1 bezlitosne tepienie smiesznosci lub polowicznosci, doktryner-
stwa. Wszelkiej ukrytej , obskurnosci“, ktorg wielka stawa opancerza
nietykalnie — parska w twarz, pod kaptur, smiechem. W dwach
stowach daje wizerunek i karykature, swigcie prawdziwa.

Nie lubi Renana za jego niemezkosé, niestanowczos¢ badz plebe-
izmu badz arystokratyzmu George Sand to dojna krowa o pieknym
stylu. Carlyle — pesymizm jako zgaga zlego zoladka. Michelet —
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natchnienie, rozbierajace si¢ do koszuli. Wiktor Hugo: latarnia na
morzu bredni. Schiller: moralny , Trompeter von Sackingen“. Dante:
hyena tworzaca w grobach (Jest tu przedznwmc uchwycony drapiezny,
gorzki profil Dantego ozywiajacego si¢ w piekle, a nudnego w niebie).
Kant czyli cant myslny (obluda intellektu). Zola: czyli ,co za roz-
kosz smierdziec!” 1 t d.

Dla tego to czytanie Nietzschego, zwlaszcza tych pism proza,
w ktorych na wszystkie strony obala i smaga bozyszsza dzisiejsze —
daje samo przez si¢ zwolennikom czy przeciwnikom rozkosz istnego
upojenia. We wszystkich slowach 1 zdaniach kraza soki zycia i swiatla.
Wszystko z innego, lepszego, przedswitowego kraju. Ide¢ przeszaco-
wania wartosci tak ma w swej krwi, manii, w naturze niemal fizycz-
nej, ze zapala 1 zacheca latwoscia swietnych spostrzezen, bezlikiem
odkry¢, wielkim majestatem dazenia do prawdy, a zarazem ujmujaca
prostoty rozmowy z czytelmklem we cztery oczy — do tworzenia, do
odwagi, sfonca i Zycia.

Lecz Nietzsche tak sonduje siebie samego i tak rozumie wszystkie
najtajniejsze procesy tworzenia i postepkow ludzi, tak si¢ umie przewcielac
w jednostki i cale kultury, ze koniec koncow posiadl sam te¢ za-
wrotng nadduchowosé, to przeduchowienie, ktore spychal w dol jako
dekadencye. Wszystl:o, co c1ekawc, uderza]qcc. genialne, nurtuje go
bezustannie; ze ceni geniusz, wigc nie umie, mimo niecheci moralnej —
zmniejszy¢ tego, co wielkie, podobnie jak nie potraﬁlby bra¢ uroczyscie
tego, co male. Skutkiem tego jego antypatye, Jego wniemozliwi® —
Sokrates, Kant, Spmoza — wychodza z pod jego anahzy i pomimo
szyderstw, ostatecznie jako ogromy. Czasami wydaje sie, ]akoby wprost
z walcnrodycznq mysla wtajemniczal si¢ w nich, zyl z nimi, czut
z nimi, azeby potem zburzy¢ — tak ]asnowxdzqco ich przenika. To
samo w stosunku do calych narodéw i epok. Zydéw i plerwszych
chrzescijan stokro¢ stawi za zlowrogi wprawdzie, lecz ponad miarg
wielki, globowy pomysl ubostwienia nedzy. — jest do ostatniego
gruntu wyzbyty z zawisci, maltosci. Nie zaperza si¢ i nie zakrywa nic
tendencyjnie; zawsze to jakis hetmanski, achillesowy ton pél-boga.
Lubi kolowaé, wracac od czasu do czasu do tego samego tematu.
]ak rajski ptak wraca do swoich kwitnacych drzew, za kazdym razem
inaczej potrzqsmc lub zakolysze.

Oczywiscie nie wytrzymal umyst tego ciaglego myslowego i twor-
czego naporu i przyplywu. Polbog oszalal wsrod obcosci swiata, pod
strasznym dzwigiem nowych swych tablic. Rozbit sie, jak rozbijat lud
toskanski w dobie Savonaroli wykopywane posagi faunow, ktore miat
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za dyably. Toz i on byl takim bronzowym czy zlotym Dionyzosem,
ktory si¢ przechowal w ziemi ruin, a potem ozyl, azeby by¢ zdruzgo-
tanym. Marzyl wiecznie o wielkiem poludniu swiata — a znalazl wie-
kuisty mrok obledu.

I nie wytrzymat tez system. Kto si¢ tak wszczepil, wgryzl w no-
woczesnego ducha, ten juz jednolitym Heraklitem byc nie moze. Da-
remne chwalby dla Cezaréw Borgia i Napoleonow! Materyalizm i bar-
barzynskos¢ odpadaly od Nietzschego, jak obce, nie dajace si¢ zamal-
gamowac cialo. Nadczlowiek upajal sie, ale juz duchem wiecej niz
winem. WinogradOWe wience zamienialy si¢ na cierniowe. Hellenizm
krystahzowal sic w jakié imponujacy proces upodabmama si¢ chry-
styanizmowl, W jego wysoklm patosie uczuciowym i idealizmie. Nie-
tzsche straca Boga, ale nie jako Dionyzos, nie jako Antychryst. Po-
stac Chrystusa hypnotyzuje go i fascynuje. Chce jakoby rywalizowac
z nim, nie chce go zwalcza¢ dla zwalczenia, lecz dla przeciwstawie-
nia mu siebie, swojego apostolstwa. Na gruzach jego swiata chce
zbudowaé¢ swoj. Usiluje wyrzezbic siebie w takie same wielkie, pro-
rocze linie 1 wryé si¢ w dusze i pamiec ludzkosci. Nie wierzy w czto-
wieka Boga, lecz w ,boskiego czlowieka“ (Gottmensch) — swojego
Zaratustre. Przechodzi tez udreke Golgoty i nazywa siebie — , Ukrzy-
zowanym“ (w liscie do Brandesa).

W ten sposob nesi w lonie swem dwa swiaty — i nie chcac
wprawia je we wspolrytm harmonijny. Jest innym dla siebie i innym
dla nas, widzow i czytelnikow. Dla siebie jest ,Ostatnim uczniem
Dionyzosa,“ dla nas tworca ewangelii mocy, rasy i wielkosci. Stwo-
rzyl zywy ideal ,boskiego czlowieka“, i ogromna glebing, ktora wy-
pelnil plynnem, rozkolysanem jako morze tworzywem Zywej madrosci
i czyste] sztuki.

Jako lmlturalny fenomen, jako tytaniczny zamach na dzielo dwu
tysiecy lat, powinien by¢ podzxwmnym Jest dusza przytem tak w gruncie
swym metahzycznych poczué 1 thknot pelnq, ze nawet przeciwnicy,
nie czynigc ofiary z swych ukochan i swigtosci — jeslh maja umyst
naprawdq wrazhwy na nieskonczonos¢ — odczujg w nim rzeczy
z wiecznoscig zbratane.

CEZARY JELLENTA.
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Pejzaz polski 1 wplyw francuski.

rzyczyny olbrzymiego rozwoju pejzazu w wieku 19, tak wielkiego,

iz nawet inne gah;zie sztuki przygluszyl, nalezy szukaé¢ we wplywie

ogromnego rozwoju nauk przyrodniczych na nasze poglady i usi-
l’owama, w ogolnym zwrocie ku naturze oraz w reakcyi przeciwko rozwiel-
moznionemu przemyslowi fabrycznemu. Do 19-go stulecia ludzie zyli
wsréd najpigkniejszej przyrody. Lesnych puszcz nie tknela siekierna ko-
niecznos¢ produkeyi ni chciwosc zlota. Rzeki plynely swobodnie, roz-
walajac sie, nito olbrzymie cielska wezow, wygrzewajacych si¢ w promie-
niach slonca. Fantazya stawiala miasta, ktorych nie przenikal dreszcz
febry czynszowej. Ale oto powtorzyla si¢ historya wygnania z raju
Czlowiek znalazl si¢ poza ogrojcem Pigkna, ®srod lasu kominow
(abrycznych. gwizdu syren i lokomotyw.

Rzeki u]qto w sznurowkl, a koszary staly si¢ idealem mieszkania.
Zbudzta si¢ tesknota i1 otwarly si¢ oczy na pickno, wygnane w za-
katki i pustkowia. Ale nawet i na te sadyby ludzkie, bezlitosnie
odarte z aureoli szczescia, zdolala sztuka rzuci¢ zlote promienie sfonca,
a zbyt razaca golizng szkieletu przystoni¢ welonem mgiel tak, iz ludzie
stojac przed takim obrazem uczg si¢ wobec najrealniejszej doli
wynajdywac¢ stanowisko idealnej obserwacyi.

Narodziny krajobrazu nowego dokonaty sie w Anglii, w koncu 18
wieku. Przyroda, ogladana przez szyby pracowni dotychczasowych mi-
strzéw, musiala w koncu wydaé¢ si¢ za ponura, przypalona, przewer-
niksowang. Nawet obrazy Claudiusza Lormaina, ktére byly punktem
wyjscia na przyrode dla ojcow krajobrazu, Johna Constabla i Turnera,
chociaz bije od nich silny blask swiatla, w zestawieniu z jakims im-
presyonista wyda]q si¢ monochromowemi zdjeciami

ojmowaniu pe]zazu jako dokumentu przyrody, no-
towanego wiernie i bezposrednio dal poczatek John Con-
stable. Zaznajomienie si¢ z dzielami jego na wystawie w Paryzu w 1824.
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wplynelo decydulqco na kra]obraz, ktory z zapalem pod]qty przez
Francuzow, wybil si¢ na czolo nie tylko ich malarstwa ale i malar-
stwa calej Europy. Caly szereg swietnych artystow romantyczno-
nastrojowej doby, jak Rousseau, Huet, Dupré, Daubigny, Courbet,
Millet, Corot, mial by¢ ]eslennym zawmzklem paczkow na konarze
sztuki, ktore z wiosna ostatnie) cwierci |9-go stulecia zakwitly rozkosznie.

Potezna ewolucya, nazwana impresyonizmem, objela wszystkie kie-
runki malarstwa. Polozyla mespozyte zaslugl dla strony technicznej,
oskrobawszy paletq z brudnych sosow, zapozyczajac barw od teczy,
oceniajac cien nie jako brak koloru (.,walor w sosie”) lecz jako barwe.
Opanowala powietrze przez rozne wyrazema w1bracy]ne Nie uzbro-
jona w pamiec wiedza, lecz swiezos¢ wrazenia stala si¢ pierw-
szem przykazaniem malarza. Po;qcna pierwszych impresyonistow,
Maneta, Moneta, Renoira, Pissara i Slsleya. wnernych odtwor-
cow zjawisk w nowej teczowej gamie kolorowej, po-
glebily si¢ juz za ich zycia pod wplywem sztuki dekoracyjnej, zwlasz-
cza wschodme] Zycie Cesanne’a mozolito si¢ w kierunku kompozycyi
plamy i lini, w czem poszedl dalej wybitny stylizator dekoracyjny
Pawel Gauguin.

Przedstawiciele dzisiejszego neoimpresyonizmu: Maurice Denis,
Vuillard, Vallotton, Seurat, Signac i t. d. pracujac nad ugruntowaniem
technicznem, wnosza do odziedziczonych hasel dekoracyjnych jasna,
wysoks tonacye barw oraz dqznoscn kompozycyjne. Harmonizowanie
kolorow stanowi dla nich wyzsze prawo nad nasladownictwo zjawisk
przyrody.

Podobnie jak inne narody, tak i my nie mogllsmy staé dlugo poza
strefa tych wplywow, ktore aczkolwiek urodzily si¢ we Francyi, two-
rza z natury swe] wartos¢ miedzynarodows 1 przyjic by musialy
wczesniej czy pozniej tu lub gdzieindziej, z koniecznosch Moze wsku-
tek naszego polozenia geograficznego, wszelkie ewolucye w sztuce
dokonywuja si¢ u nas spoznione conajmniej o lat dwadziescia kilka.
Innowacyom bronila takze przystepu Ppotezna szkola historyczna, ktore;j
genialny przedstawmlel nie wahal si¢ odsadzac nowych pradow od
wszelkie] wartosci. Dwadziescia siedm lat mineto od wystapienia wy-
znawcow nowej sztuki, kiedy Alexander Gierymski namalowal (1893)
w nowe] manierze Sekwan¢ pod Louvrem. W czasach gdy upadala
szkola historyczna, gdy Gierymski, Chelmonski, Malczewski, Stani-
stawski, Witkiewicz, Wyczolkowski, Pankiewicz, Podkowinski i inni
walczyli o obywatelstwo nowego kierunku, we Francyi przechodzit
on juz petni¢ poludnia.

2
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Lecz nie tylko impresyonisci wywarli wplyw na nowsze nasze malar-
stwo. Ich poprzednicy, nastrojowi romantycy, zwlaszcza Millet, Troyon
i czesciowo Corot pociagneli dwu naszych na]wybltme]szych pejzazystow,
Chelmonskiego 1 Stanistawskiego. Szerokie rownie mazowieckie, sosny
na wydmach piasczystych, wody o wschodzie slonca pelne budzacego
si¢ ptactwa, stare dworki i chaty, ogrody tonace w skwarze slonca,
a wsrod tego chlop bez wyidealizowania grotgerowskiego, bez kary-
katuralnosci Brueghela, jeno taki bozy pracownik o poczciwem spoj-
rzeniu, o zeskorupialych dloniach i stopach, oto wszystko, czego si¢
uczyl Chelmonski od picknego poety wsi francuskiej, Milleta.

Daziesiecioletnie stykanie sie (od 1885) w Paryzu z impresyoni-
stami wywarlo decydujacy wplyw na Stanistawskiego, a pozniej na
jego szkole. Corot uczyl go szukania nastroju, Monet obok swych
towarzyszy pokazal mu przyrode jako kalejdoskop barw, ,tak z soba
zestawionych w plamach, aby oddzialywujac wzajem na siebie, graly*.
Warunek ten jest podstawa sztuki dekoracyjnej; do zupelnego pojecia
dekoracyi brak w tem jeszcze kompozycyi plamy, stylizacyi linii i ryt-
miki. W wypownedzemu sic srodkow jest jednakze roznica miedzy
nim a Francuzami. Sposobem jego jest plama, ich zas, zwlaszcza
w wibracyach, uderzenie pedzla psztykowe.

By¢ moze, ze wywar! nan wplyw rosyjski malarz Lewitan, ktérego
bardzo wysoko cenil. Zajmujac od r. 1897 stanowisko profesora
Akademii sztuk picknych, wyksztalcit w niezmordowanym trudzie co-
rocznych wycieczek w okolice Krakowa i Zakopanego ,Krakowska
szkole pejzazu“. Posmiertna wystawa (1907), z prac jego i uczniow
zlozona, byla picknem epitafium poswieconem dzielnosci ducha jego.

Ujemna strona kazdej szkoly jest patrzenie przez pryzmat — majstra.
Stanistawski 1 jego uczniowie sa wyrazem pewnego rodzaju pozyty-
wizmu w sztuce. Wrazenne—studyum——z;awnsk przyrody
jest dokumentem, ktorego zmienia¢ nie wolno. Takie pojmowanie
sztuki mialo racye bytu na krotki przeciag czasu, doskonalilo bowiem
mechamkq, lecz musialo ustapic pojeciu kompozycyjnemu, ktore zaczyna
si¢ tam, gdzie si¢ nasladownictwo przyrody konczy. Wzajemne od-
dzialywanie na siebie mlodych, bezkrytycznych artystow o chwytnej
wrazliwosci polipa, utrwalato czestokro¢ jedng zalete mistrza na dzie-
sigtki wad. Charakterystycznem dla calej grupy jest przeeksponowanie
jedne] czesci obrazu z ujmg dla reszty, gwoli wywolania efektu swiatla.
Wytwarzalo to nieporozumienie mi¢dzy widzem a celem obrazu. Sto-
neczne poludnie wskutek takiego zalozenia pozbawione jest wiasnie
natezenia 1 wyglada raczej na ,oswietlenie ksiezycowe®.
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W tem tkwi rozbieznos¢ poje¢ Stanistawskiego, a impresyonistow.
Dla nich wrazenie ogolu stanowi wyzsza wartos¢ nad osiagniecie su-
kcesu dla jednej plamki. Dlatego nigdy nie szariuja cienia, ktory u nich
zawsze jest przezroczysty — gdy u naszego artysty czestokroc jest
tepy i cigzki

Szkola Stanistawskiego pod wplywem powiewow nowych prze
ksztalca si¢ dzis w dekoratywng i1 kompozytywna, chociaz epigoni
nosza cechy glowne swego majstra i od czasu do czasu rodzi sie
nawet jakis niewczesny pogrobowiec. Do zmiany tej, obok bezpo-
sredniego zetkni¢cia si¢ z Paryzem, przyczynit si¢ Wladystaw Sle-
winski, ktory utrzymywal blizsze stosunki z Gauguinem. (Wystawia
u nas od r. 1899, a w czasie dluzszego pobytu w Zakopanem (1905)
urzadzil wystawe swojg 1 ucznia swego £abokllck1ego) Pejzaze Stan.
Wyspianskiego waha]q si¢ miedzy nastrojem a dekoracyjnoscig. Pomimo
stylizacyi linii pierwsza wlasciwos¢ przewaza, nad obiema zas goruje
cierpka, szczera jego i wlasnych drog zawsze szukajaca indywidualnosé.
Ustawiczne metamorfozy impresyonistow przezywa Jozef Pankiewicz,
w ktorym rysem stalym, laczacym wszystkie jego przemiany jest wy-
soka kultura i powaga postawy artystycznej. Najwybitniejszym przed-
stawicielem neoimpresyonizmu, wypowiadajacego si¢ w jasne] tonacyi
barw, jest ostatnio Wojciech Weiss.

Wykazawszy w tym pobleznym szkicu wplyw francuski na nasz
pejzai, wypada mi zaznaczy¢, ii nie polega on bynajmniej na nie-
wolniczem nasladownictwie pierwowzoru.

Inteligencya i intuicya talentow naszych czerpala soki obce, lecz
w glebi serc swoich przetapiala je na wlasne, tak iz wracaly one jako
rodzinne, rasowe, w palce artystow. Ciagly najazd zagranicy wywoluje
u niektorych obawe o nasza sztuke¢ narodowa i hasla wlasnej trady-
cyi. Obawy plonne. Raczej niedos¢ jeszcze wplywow zachodu na na-
sz sztuke! W dziejach niepodleglej Polski zwabialismy do swego
kraju trzecnorzqdne obce talenty, ktére nie mogly stworzy¢ wielkiej
sztuki. A sami zanadto bylismy zajeci burzeniem swc] egzystencyi po-
litycznej, aby médz wyda¢ wlasnych sztuki geniuszow. Przydalby sie
nam tedy geniusz chocby obcy, jak ongi Anglikom Niemiec Jan Hol-
bein i Holender Antoni Van Dyck Nie mamy wlasnej rodzxme]
tradycyl malarskiej, a z tych jej okruchéw, ktore gromadzimy, da sie
conajwiece] namalowac roz¢ na krakowsks skrzynke. Sztuka francuska
wplynela zbawiennie na nasza w chwili, gdy nam grozito przezuwa-
nie jednostronnego tematu i zasklepienie w technice przezyte;.

MARCIN SAMLICKI.
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PRZEGLAD.

ODBUDOWA MYSLI POLSKIE].
KSIAZKA PROF. STRASZEWSKIEGO.

raca nad historya polskiej filozofii dopiero si¢ rozpoczyna. Akademia
Unmiejetnosci organizuje w tym celu specyalng komisye, Towarzystwa
Naukowe dopuszczaja do swoich zebran referaty o polskich filozofach,
pojawiajy si¢ studya, drobne przyczynki, monografie lub przynajmniej ich
zapowiedzi. Dotychczasowe proby ogarnigcia caloci majg z koniecznodci
charakter mniej lub wigcej monograficzny. Niedawno zmarly Henryk Struwe
omimo wieloletniej pracy przygotowawcze] nie zdolal napisac l'?;sto i h-
Eazohl polskiej, lecz ograniczy¢ si¢ musial do nHistoryi logiki w Pc:?'sce
Przed paru miesigcami wyszlo dzielo, ktore bedac rowniez w pewnej mierze
monografia (obejmuje filozoli¢ porozbiorows), w przeciwieastwie do pracy
Struwego zawiera obraz wszelkich objawéw mysh, ktére pod jakimkolwiek-
badz pozorem do filozofii zaliczyé si¢ dadza. Dzielem tem s3 ,Dzieje
filozoficznej mysdli polskiej w okresie porozbiorowym*
prof. Maurycego Straszewskiego.

Ksigzka wydana nakladem Kola filozof. U. U. ]. swiadezy wigc ponie-
kad o kierunku zainteresowan wirod najmlodszych pracownikéw na polu
filozofii. Objaw ten wielce pocieszajacy w chwili, Eledy wszyscy mowia
i pisza o Bergsonie, objaw nawet dziwny, ze w spoleczenstwie polskiem,
tak zadnem zawsze zagranicznych ,nowinek“, budzi¢ si¢ zaczyna zajecie dla
whasnej tworczosci filozoficzne). Ksigzka prof. Straszewskiego chce byé rea-
kcya przeciw wyslugiwaniu si¢ obcym bogom, z krzywds produkeyi rodzime;.
Je) mysl przewodnia streszcza si¢ w przystowiu:

Cudze chwalicie, swego nie znacie
Sami nie wiecie, co posiadacie.

Gromi wigc autor historykéw literatury polskiej za to, ze dzieta polskich
filozofow albo lekcewaza, albo ich wcale nie znaja, pragnie swoja praca za-
pelni¢ dotychczasows luke w obrazie dziejow naszego pismiennictwa. Z ogro-
mnym nakladem trudow, a jeszcze wickszym zapalem i miloscia przedmiotu
wydoby! z zapomnienia caly szereg pisarzy i dziel, a to samo juz wystarcza
do zapewnienia mu wdzigcznosci przyszlych badaczy, ktorzy na stworzone)
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przez niego podstawie oprze¢ si¢ beda mogli i musieli. Nic tez dziwnego,
ze zapal patryotyczny unosi autora czasem moze zbyt daleko, ie niektore
objawy mysh polskiej woli przeceni¢, niz niedoceni¢c. Tlomaczy si¢ to i tem,
ze prof. Straszewskiemu nie brak wlasnych roznorakich pomystow flozofi-
cznych, ktore chetnie odnajduje u dawnych naszych myshcneh. nie baczac,
ze niekiedy wzbogaca ich wlasnym kosztem. Jezeli zas tu i owdzie przy-
pisze komus zbyt wielka oryginalnosé — to jest to bardzo zrozumiate prze-
ciwstawienie si¢ ,teoryi wplywow*, do ostatnich granic stosowanej przez
detektywéw-amatoréw, jakimi sq przewaznie nasi staro-nowozytni filologowie.

Zresztq wszechstronna znajomosc historyi filozofii pozwohh prof. Stra-
szewskiemu uwzglednic wplywy rzeczywiste i oswietlic porownawczo dzieje
mysli polskiej od upadku Rzeczypospolitej do roku 1830, tyle bowiem obej-
muje wydany obecnie tom pierwszy jego ,Dziejow*.

Rozpoczyna autor od pobieznego rzutu oka na dzneje mysli przed roz-
biorami, pewnego rodzaju wstepu, w ktorym razi nas zignorowanie bogatej
i dla filozofa niewatpliwie bardzo ciekawe;j literatury aryanskiej. Jest to wy-
nikiem zapatrywania na reformacyg, jako na zgubny dla umystowosci polskiej
ruch, zapatrywania, z ktorem si¢ zgodzi¢ trudno; reformacya byla wlasnie
jednym z czynnlkow rozkwitu polskiej literatury w XVI wieku, byla fer-
mentem religijnym", uznanym nieraz w innych pismach prof. Straszewskiego
za poczatek rozwoju filozofii w Grecyi lub na Wschodzie.

Omowiwszy krotko czasy t. zw. reakcyi katolickiej, nastepnie przenikanie
pradow umysfowych zachodnich, odrodzenie mysli w w. XVIII i prace
oswiatowa Komisyi Edukacyjnej, wkracza prof. Straszewski w swo) wla-
Sciwy temat, charakterystyky dzialalnosci Towarzystwa przyjaciol nauk
w Warszawie i obszernem przedstawieniem kierunkow filozoficznych, na-
zwanych przez niego ,polskim pozytywizmem*, do ktérego zalicza Staszica,
Kollataja i braci Sniadeckich. Charakterystyke tego kierunku opar! autor na
wlasnych badaniach, ktérych pierwsze wyniki podat juz w swej mlodzien-
czej pracy o Janie Smadcclnm. oraz na monografii Dra Adama Wrzoska,
poswu;cone] autorowi ..Teoryl jestestw orgamcznych“ Stronice odnoszqce
sie do Smadeclnch przekonywuja zupehnie; poglady na znaczenie filozofi-
cznych pism Staszica 1 Ko“qta]a musza wpierw stoczyc walke z utarta opinia,
uznajacy ,Rod ludzki* _pierwszego i +Porzadek fizyczno-moralny“ drugiego
za echo krzyzujacych si¢ z soba wplywow obcych, pozbawione wlasnych
wartosci. Prof. Straszewski zreszta z istnienia wplywow zdaje sobie sprawe,
stara si¢ sprowadzi¢ je do wlascxwe] miary i wydoby¢ z posréd nich ory-
ginalne mysli naszych ,pozytywistow“, to tez niewatpliwie posuwa duzo
naprzod badania nad umyslowoscia polska na przelomie dwoch wiekow.

W dalszych rozdziatach roztacza autor z szerokiem uwzglednieniem sto-
sunkow politycznych obraz ruchu umyslowego w pierwszych trzech dzie-
sigtkach w. XIX, rozwijajacego si¢ pod wplywem trzech czynnikéw: Re-
wolucyi francuskiej i jej skutkow teoretycznych i praktycznych, filozokii Kanta
i polozenia narodowego. Wyborna charakterystyka Szaniawskiego jest nie-
jako punktem zwrotnym, od ktérego ,Dzieje mysli polskiej czytelnika coraz
wigce] zajmujg i coraz wigcej ucza. Sq tu rzeczy blizsze nam od teoryi
1 dqzen noszqcych znamu; ..Wlel:u oswiecenia“ — a nadto po wickszej
czesci po raz pierwszy omowione, albo nawet wydobyte z zupelnego za-
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pomnienia, poprostu odkryte. Nie ulega tez watpliwoici, ze zapal autora
podczas pisania rosl, ze wskutek tego wnikal on coraz glebiej w swoj
przedmiot, zyskujac dznqkn temu coraz wickszq sile przekonywujaca dla
swoich wywodow,

Wplyw Kanta omawia prof. Straszewski bardzo obszernie i z gruntowns
znajomoscig rzeczy. Jakkolwiek pierwsze slady filozoficznego krytycyzmu
mozna znaleié u nauczyciela Szkoly Kadetow, nieslusznie zapomnianego
Marcina Nikuty, to jednak wlasciwy wplyw Kanta rozpoczyna si¢ kilka lat
pozniej, a pierwszym prawdziwym kantysty jest Szaniawski, ktorego prace
prof. Straszewski stusznie uwaza za wstep do nowe) twérczosci h]ozohczne]
u nas. Z Kanta wyszed! najwickszy mysliciel polski, Hoéne Wronski, a ro-
wnoczesnie z jego dzialalnoscia na obczyznie filozofia krolewieckiego medrca
zyskuje w ogniskach naszego zycia umystowego coraz liczniejszych zwo-
lennikow, a takie przeciwnikéw. Jasno 1 zajmujaco opowiada prof. Stra-
szewski o sporach literackich i polemikach naukowych, toczacych sie z po-
wodu Kanta w Krakowie, Wilnie, Warszawie, charakteryzuje Jaronskiego,
Abichta, Dowgirda, przypomina pisarzy zupefnie dzis zapomnianych, jak
Soltykowicz, Stotwinski, Zubelewicz i wielu innych.

Na pierwszy plan wybija si¢ rozdzial o Hoéne Wronskim. Genialny
hlozof matematyk doczekal si¢ wreszcie nalezytego opracowania *). Kilka-
dziesigt stronic poswiecil autor przedstawieniu pierwszej fazy twoérczosci
Wronskiego (jego mesyanizm omowiony bedzie w tomie drugim). Wywiédlszy
trafnie geneze jego filozofii z Kanta, zbija prof. Straszewski zapatrywanie,
jakoby Wronski byt filozofujacym matematykiem; nie — jest to mysliciel,
ktory najglebiej pojal Kanta i oparlszy si¢ na nim rozpoczal budowe wla-
snego systemu od genialnie pomyslane) reformy nietylko matematyki, ale
calej wwdzy ludzkiej. Podstawe reformy stanowi teorya absolutu i ,prawa
tworzenia“ (loi de création). Ob)awm)qce si¢ w czynnosciach myslenia ,prawo
tworzenia“ prowadzi do ,odkrycia“ absolutu, jednoczacego w sobie wiedze
i byt. W aktach poznawczych objawia si¢ absolut i jego dwie strony: ,auto-
tezya“ i ,autogenia“ (czyli rézniczkowanie si¢ absolutu jako byt i catko-
wanie, przywrocenie jednoici przez wiedz¢). Z powyzszego pojecia ab-
solutu wynika juz naturalnie teleologlczny poglad na rozwéj dwiata i wyzna-
czenie filozofii roli wszechiwiatowe;), poniewaz jest ona poszuhwamem
absolutnej prawdy, ktora ma by¢ ostatecznie urzeczywistoiona w czynie.
Nic tez dziwnego, z¢ Wronski pragnie nawet Objawienie religijne, prze-
czuwajace, jego zdaniem, absolut, przeobrazic w bezwzglednie jasng wiedze
rozumowa. Jezeli dodamy do tego przewroty historyczne, ktore z natury
rzeczy klerowaly go na droge hlstoryozohl i ktore odbily si¢ na jego wla-
snej ojczyznie — zrozumiemy, ze dalsza twérczoi¢ Wronskiego musiala staé
si¢ rozwijaniem olbrzymiej koncepcyi hlstoryozohczne). marzenia o przyszlem
panowaniu rozumu, co on nazywal ,mesyanizmem“. Jest to juz druga faza
jego dzialalnosci, przypadajaca na czasy po powstaniu listopadowem, bedzie
wiec, uwzgledniong w drugim tomie ,Dziejow mysli polskiej®.

rodfowa, na bogatym, takze rekopismiennym materyale oparta chara-

#) Szkoda, ze autor nie wspomina wcale o pracy Dicksteina, ktéra jest przestarzaly i nie-
dostateczng, ale badi co badi pierwszq monografia o Wronskim.
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kterystyka Wronskiego, powinnaby zwrdcié uwage nietylko historykow lite-
ratury polskiej, ale takze ,fachowych” filozofow. Poniewai jednak w ko-
tach ohcyalnych uczonych panuje nieufnosé do tego, co jest ,wyrobem kra-
jowym®, trudno przypuscic, azeby ktokolwiek z naszych filozofow spodziewal
sie znalezé co dla siebie w nDziejach mysli polskiej*. Dlatego osmielitbym
sie doradzi¢ prof. Straszewskiemu, aby rozdzial slodmy niniejszej ksiazki
wraz z przeznaczonym do nastepnego tomu dalszym ciagiem charakterystyki
Wronskiego wydal takie osobmo, a w ten sposéb nietylko przystuzy sie
Wronskiemu, ale me]ednego, byé¢ moze, przekona do naszej hr zoficznej
przeszlosci i do swej wlasnej ksiazki, ktora powinna si¢ znalez¢ w reku
kazdego filozofujacego Polaka.

Ustep o Goluchowskim, oparty w czeici na materyatach po raz pierwszy
zuzytkowanych, nalezy rowniez do najlepszych w ksiazce. Przejety wply-
wem Kanta, a po czesci Fichtego, dojrzewa Goluchowski dopiero w oso-
bistem zetknieciu si¢ z Schellingiem, ktorego wyklady natchnely go do na-
pisania samodzielnie zreszta pomyslanej 1 prawdziwie tworcze), slawnej
ksiazeczki o stosunku hlozofn do zycia. Dzietko to prof. Straszewski trafnie
nazywa ,improwizacyg“ i z wielkqy slusznoscia koiczy charakterystyke Go-
luchowskiego nastepujacemi stowami: ...,filozofia Goluchowskiego jest tak
pod wzgledem formy jak tresci samodznelnym wykwitem ducha polskiego,
Jest obok pierwszych poezyj Mickiewicza zapowiedzia tego, czego mozna
si¢ bylo spodziewaé po pierwszem dojrzewajacem po rozbiorach pokoleniu.
Roinica migdzy nim a Wronskim polega na tem, ze gdy ten ostatni w ro-
zumie podstuchal tajemnicze tetno absolutu, to tamten w intuicyi i w uczuciu.
U Wronskiego talizmanem wyzwolenia rozum, u Goluchowskiego wszech-
miloi¢, ale u obu droga do celu jest czyn, jest dzialanie ofiarne”. Dodajmy,
ze jest to mysl przewodnia calej polskiej romantycznej filozofii.

W ostatnim rozdziale omawia autor reakcyg klerykalnq przeciw liberal-
nym pradom pozostalym po wieku ,oswiecenia“, samoobrong liberalizmu
w Wilnie i Warszawie, oraz zapowiedzi nowego ruchu umysfowego. Jan
Sniadecki w Wilnie zakonczyl swoja walke z wplywem Kanta ,Filozofig
ludzkiego umystu®, ...,Spiewem labedzim nietylko wielkiego ducha,
ale takze poteznego pradu umystowego, ktory ogarnal Polske od czasu re-
form Komisyi Edukacyjnej, a wydawszy plony wspaniate, wyczerpywal sie
wlasnie w chwili, gdy po berfo w kramie ducha zglaszal si¢ juz jego na-
stepca“. Nastepca byl romantyzm, a jego pionierami w filozofii Goluchowski,
w poezyi Mickiewicz, w polityce Mochnacki, ktérego rzecz ,O literaturze
polskiej wieku XIX“ omawia prof. Straszewski na ostatnich stronicach ksiazki.

wDzieje mysli polskiej” powstaly z wykladow uniwersyteckich i zacho-
waly form¢ wykladow. Stq«f styl ich nieco rozwlekly, ktory robi wrazenie
swobodnej pogawedki, stad mehedy powtarzanie tych samych mysli, jakby
dla lepszego whicia w pamigé sluchaczy To wszystko sprawm. ze ,Dzieje
mysli polskiej” sa ksiazka, ktora moze i powinna zajaé jak najszersze kota
czytelnikow. Poza swoja naukowq wartoscig dzielo to jest poniekad czynem
obywatclsklm Najlepsza zas pochwaly dla pierwszego tomu bedzie, jezeli
powiemy, ze z niecierpliwoscia oczekujemy nastepnych.

KAZIMIERZ BEREZYNSKI.
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Z PRZYRODY I DUCHA POLSZCZYZNY.
ROMAN ZAWILINSKI. Z KRESOW POLSZCZYZNY, KRAKOW 1912.

Ksiazka jedna z tych, ktore maja przypomina¢, ze nie nalezy cofac si¢
z obszaru narodowego. Nie zastapi ona gruntownego naukowego studyum, bo
to tylko ulotne ,wraienia podréinika“, ale moze staé si¢ podnieta do
niego; — budzi wiele pytan — odpowiada na niektore tylko, a i ta odpowiedz,
czesto poza drobnostki si¢ kryje. To jej wady. Jej glowna zaleta — moze
to, ze si¢ w ogolnoici... ukazata. Albowiem godzi si¢ ciagle przypominac,
ze na pruskiem Mazowszu. namazurskiem pojezierzu, we
Warmii, nad zatoka pucka, w Szwajcaryi kaszubskiej (ty-
tuly rozdzialéw), pod niemieckim zalewem i pokostem trwa lud polski, ktory
tu i owdzie broni si¢ jeszcze, niemczyznie staje okoniem (czasem dzigki
swemu konserwatyzmowi, ktory blogostawimy w tym wypadku ku zgorszeniu
doktrynerow) ale gdzieindziej juz — polszczyzny si¢ wstydzi i niestety, zdu-
miewa si¢, widzac inteligenta Polaka. Dla kogo Polska bez morza jest smutnem
widmem, komu przykro, ze dzis hasto ,Morza dla Polski* jest catkiem prawie
nieslyszanem, ten si¢ ucieszy ksiazka p. Zawnhnsklego. bo to jeden z tych
nielicznych glosow, ktore przypominaja cala waznos¢ sprawy polskiej nad
Baltykiem. — ,Morza dla Polski“ — tego hasta kanzka nie rzuca, ale po-
srednio kaze nie zapominaé o niem. Inne rozdzxaly mowia o ludzie polskim
za przesmyklem jablonkowskim, kolo Babiej gory, na Spizu, wszystkie
zai mowia jezykiem nieposzlakowanie, pedantycznie swojskim i czystym,
obrazowym i plastycznym.

Wstepem do roboty na kresach jest niewatpliwie nawiedzanie ich przez
polskich turystow. Kto chce rozszerzyé tresé¢ swych wakacyjnych wedrowek
skojarzeniami z wielka sprawa, niech za przykfadem p. Zawilinskiego jedzie
na kresy, przedewszystkiem nad to morze, ktore trzeba mieé. Bez
niego? — —

Dr. JERZY SMOLENSKI. KRAJOBRAZ POLSKI, WARSZAWA 1912.

Sa ksiaiki, ktore laikom daja poznaé, ze nietylko natchnienia artystow
prorokow, ale i owe, czasem jakby zbedne dla zycia, subtelne laboratoryjne
badania moga by¢ plodne dla wewngtrznego zycia ludzi.

P. Smolenski traktuje kra)obraz polski jako konsekwencye wiekowych zmian
geologlczn ch. .Znaé swoj kraj, to znaczy nie tylko wiedzie¢, jakim jest, ale
rowniez daczego jest takim, nie innym“. Maluje wigc wieczng walke morza
z ladem na wybrzezach Bahyku. prace rzek wiatrow 1 lodowcow na wielkim
nizu polskim, mafopolskiej nizinie i wyzynie, wyzynie czarnomorskiej, i w tych
gorach, gdzie ,w cienistem dnie kotlow, w zaklesnigciach skalnych leza
gdzieniegdzie biate platy sniegu, ten swiat nagich podartych skal, w naj-
smielsze postrz¢pionych formy, swiat martwy, grozny i dziki...“ Autor chce
nauczyé odczytywania w krajobrazie owych tekstow wpol’zatartych ktorych
treicia ,wieczna kolej przemian, ktérej wszystko w naturze podlega®.

Swego celu dopina, bo jego styl jedrny budzi wyobrazenia jakichs rzeczy
i ogromow, jakich$ powolnych ale bezustannych ruchow, a na gruncie tych
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wyobrazen nawet nieprzygotowany czytelnik latwo zrozumie owe
wieczyste drobne przyczyny, ktérych skuth tak wielkie.

Ksiazka naukowa pisana stylem, ktory kaze uwierzyé w to, ze ziemia
Zyje, staje si¢ zjawiskiem ogolnokulturalnem—]esh kulturg takie patrzenie,
aby wigcej widzie¢, takie widzenie, aby wiecej czué, takie odczuwanie, aby
by¢ mniej obcym i osamotnionym w $wiecie. Liczne tadne zdjecia 2dobig te
ksigzke, ktora mowi o caloksztalcie ziem polshch nie o ,kraju ojczystym"
lub ,,wschodniej cz¢sci Europy srodkowe;j,” jak szkolne atlasy i podreczniki
geograficzne. Wiec nietylko w szkolnych blbilotekach niech si¢ znajdzie.

KAROL KONINSKI.

THAIS J. MASSENETA
Z POWODU PRZEDSTAWIENIA W TEATRZE KRAKOWSKIM.

Pozno zaznajomit si¢ Krakéw z tem dzielem Masseneta, gdyz 18 lat po
jego stworzeniu. Zjawiwszy si¢ w okresie, gdy szal weryzmu swigcil istne
saturnalia, gdy bezkrytycznie i bezwzglednie entuzyazmowano si¢ muzyks
Mascagniego i Leoncavalla, co prawda nie pozbawiong dramatycznej inwen-
cyi, lecz odpychajaca cynizmem brutalnych efektéw i brakiem psychologi-
cznych cieniowan, spotkala si¢ T hais we Francyi samem prawem reakcyi
z latwo zrozumiala przychylnoscia, niosac tchnienie szlachetniejsze) kultury
i muzycznego smaku, prostote¢ melodyjnych pomyslow i wdziek, moze chwi-
lami wymuskany, lecz szczery, a przedewszystkiem dajac narodowej ambi-
cyi bardzo zreszty watpliwe poczucie niezaleznosci wobec fascynujacego
wplywu wagnerowskie) sztuki.

Sam problem, zaczerpnigty ze znanej legendy Anatola France'a budzil
bezsprzeczne zajecie ; w zestawieniu z tematem poprzednich oper Masseneta :
Manon lub Werterem przedstawia Thais jako koncepcya poetycka
moze jeszcze wdzigczniejsze pole dla transpozycyi muzycznej. goetycka
osnowa opery, owiana u Anatola France'a urokiem aryostowsko-lzawego
usmiechu, przeobraza si¢ w opracowaniu operowem w urastajacy do wyzyn
tragicznego konfliktu kosmiczny problem walki dwoch wrcgich sobie éwiatow
uczuciowych. Znajgc charakter muzyki massenetowskiej przypusci¢ mozna,
ze nie psychologiczny temat, ale raczej ogolny koloryt nastrojowo-liryczny,
budzacy wspoldzwigczny ton w duszy kompozytora, necit go do nadamia
mu szaty muzycznej, a zarazem przewidzie¢ mozna bylo, ze proba dostro-
jenia si¢ do wyzyn problemu rozbi¢ si¢ musiala o bezsnlq tworcza jego
muzyki. Nie ulega watpliwosci, ze Massenet ma swoj indywidualny ton;
wysubtelniony zmys! dekoratywnej kolorystyki, nieuchwytny wdziek harmo-
nicznej pikanteryi i liryczny sentyment pieszczotliwej miniatury, tak zna-
miennej dla jego orkiestralnych suit: Esclarmonde lub Scenes
pittoresques, lecz by wyraz massenetowskiej muzyki mog! stac sie
rownowaznikiem rozlegle) skali uczuciowych kontrastow i nastrojowo-psy-
chicznych odcieni, na to jej brak duchowej gl¢bi i plomiennych wzlotow.

W duszy bohatera iciera si¢ walka milosne) tesknoty i religijnej mistyki
1 rodzi si¢ tragiczny bol, docierajacy do dna jego psychiczne) istoty; ale
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z pod zimnej pokrywy ascetycznego oderwania si¢ od ziemi dobywa sie
demoniczny zar namigtaych pozadan, tryskajacy potezng lung zmystowego
uniesienia. Muzyka Masseneta nie doréwnywa nigdzie dramatycznej sile
poetyckiego wyrazu; dla odtworzenia surowej askezy starczy jej zuzyty fra-
zes, ujety w formq bezbarwnego konwenansu; namigtny krzyk dlawione)
iqdzy zastapi¢ ma potracajaca o strung najplytszego banalizmu kantylena,
petna slodkawego sentymentu; ta skrzypcowa arya, snujaca si¢ jako prze-
wodni motyw milosci, zdola chyba rozproszyé czar poetycznoici, jakim
owiane jest dzielo poetyckie.

Na braki wykonania wskazywac nie bedg; zaznaczg tylko, ze trud,
poswiecony wystamenlu opery Masseneta, nie pozostaje w zadnym sto-
sunku do wewngtrznej wartosci dziela, jak rowniez, ze ogolny kierunek
obecnego repertuaru operowego budzi powazae obawy ze stanowiska arty-
stycznej kultury; zwlaszcza wysuwanie na pierwszy plan oper Pucciniego,
gochych za jaskrawem efekciarstwem i odpychajacych teatralng poza za-
cigzyé moze klgtwa nad naszem zyciem muzycznem; w wykonaniu dziel
Wagnera, Ryszarda Straussa, Schillingsa, Phtznera. bedacych wyktadnikiem
wspolczesne) kultury psychicznej, odslaniajg si¢ dyrekcyi operowej dalekie
perspektywy szlachetniejszych zadan.

Dr. JOZEF WE. REISS.

WYSTAWA ARCHITEKTONICZNA W KRAKOWIE.

urzagdzeniu Wystawy architektonicznej, jak i w jej rezultacie zachodzi

dziwne podobienstwo z niedawna ,Wystawa koscielng“. Aby juz

z gory zapewmc powodzenie i zamknac usta krytyce, oddano » Wy-
stawe koicielng” pod protektorat biskupi — uswietniono otwarcie uroczystem
nabozenstwem, przemowa, odczytem, sciagnigciem wybitnych osobistosci —
zorganizowaniem prasy oraz zaprowadzeniem elektrycznego oswietlenia na
czas wieczorny. Obecnie powtarza si¢ to samo. O protektorat poproszono
arcyksu;cna Stefana ; otwarcie nieistniejace] wystawy nastapito po miesigcz-
nem opdznieniu, przy inauguracyjnem przedstawieniu ,.Damy ad Maxima*“
czy .12 zon Jaleta*; sproszono mnostwo dostojnych gosci, alisze i gazety
co tydzieﬁ donoszg o coraz wspanialszych ,sukcesach* w robotach 1 gro-
madzeniu materyalu wystawowego, (liczyé mozna, iz za miesiac dowiemy
si¢ pewnie o ich szczesliwem ukonczeniul!), a co niedziela puszczana bywa
gwoli wickszej uciesze widzow wspaniala swietlana fontanna — ktorej basen
przedziwnie przypomina chrzcxelmcq dra Kunzeka z wystawy koscielne;.
Rezultat? Tensam, co i wowczas. Zyczenie, aby Polak by! ma-
drym choé po szkodziel!

Przyczyna niedoboru materyalnego i artystycznego tak w tym, jak i w po-
dobnych wypadkach, jest dyletantyzm posunicty do rangi sternika.
Lat sto klesk i niepowodzen nie otworzylo nmam oczu na t¢ przyrodzonq

wlaiciwos¢, ze wobec otwartych ran biedy i nedzy lubimy wyrzucaé
moc grosza na — zabawki. Albowiem przedmiot, ktory nic zawiera w sobie
cechy koniecznosci, jest zbyteczny. Gdybyz choé jeszcze przedstawial wy-
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soka wartosc artystyczng! Spelnialby cel muzealno-dekoracyjny. Lecz cel
wystaw jest przedewszystkiem praktyczny — pouczania. Zgromadzony na
wystawie materyal jest tak szczuply i slaby, iz nie moze stuzy¢, ami dla
celow dydaktyki, ani by¢ swiadectwem i wyrazem naszych sil architekto-
nicznych, artyzmu i1 przemystu. Jest on raczej tylko egzaminem szczuplej
grupy ludzi.

Naktad pienigdzy, materyalu i wysilku tworczosci na przedmioty zby-
teczne stoi w razace] sprzecznoici z ubostwem przedmiotow koniecznych.

Dla kilkudziesigciu malenkich mod eli gipsowych— miedzy ktoremi
sy zreszty bardzo pigkne — i rysunkow zbudowano wielki budynek, gdy
tymczasem wystarczylaby na to jedna sala. Jaki cel kaplicy? Materyal bu-
dowlany w pergoli ubéstwem swem przypomina zydowski stragan na Kaz-
mierzu.

Atrakcyom poéwiqcono wiecej miejsca niz wlasciwemu celowi. Bo czyz
to takze wzory do nasladowania: teatr, zreszta mily i fadny, jazda pie-
kielna, miejsce dla orkiestry, budka na kwiaty i dzienniki, restauracya i go-
spoda z piwem okocimskiem ?

Wlasciwa i jedynie godna porachowania tres¢ stanowia cztery zabudo-
rrania — ktore po dzien 22 czerwca nie byly urzadzone i1 czesciowo zam-

nicte.

Co zatem arcyksiaze otwieral? Slyszelismy, iz na uroczystosci inaugu-
tacyjnej miat rzec: ,Nie masz tu nic banalnego“. Wielka racya! Nie ma
nic banalnego tam, gdzie nie ma niczego! O wnetrzu fadnego dworku pod-
miejskiego zadnych informacyi — bo zamknigty, nieurzadzony. Byé moze,
ze domek robotniczy jest rozwigzaniem problemu tanmiosci, (oby tylko nie
takim, jak domy tanie urzednikow na Salwatorze!), lecz zadng miarg —
plqlmal A przytem i sama ekonomia! Jeden pokoj i kuchnia (dom w po-
fowie urzadzony) w cenie 920 koron to za kosztowne nawet dla srednio-
zamoznego robotnika (typ nie istniejacy!) 1 przytem pomimo pigknego wy-
gladu bardzo niepraktyczne ze wzgledu na biaty naturalny kolor drzewa.
Dla kogo osiedle wiejskie, gdy chtopi nawet blisko Krakowa mieszkajacy,
nie zwiedzajg i zwiedzaé¢ nie quq wystawy, ktora zawiera w sobie wiece]
pierwiastku etnograficznego niz dydaktycznego? — Chrustowa stodola —
w ktorej boisku i sasiekach umieszczono cate bogactwo gospodarskich ma-
szyn w liczbie — kilku, jest typem bardzo starym i rozpowszechnionym.
Obora, chlewik, kurnik, golebnik, studnia, nie przynosza zadnego nowego
objawienia. Dom, ktorego wielka zalete stanowia swietlane ubikacye (nieu-
rzadzony) odarty z calej picknej szaty tradycyonalnej, przypomina jakas
ferme bezstylowa, gdzie zmyst praktyczny hczyl si¢ z kazdym groszem, za-
pracowanym w krwawym znoju. Wielkie szczescie, ze nie architekei buduja
zagrody, wiejskie — lecz stawia je tradycya, przechowujaca pickno indywi-
dualne calej okolicy. A juz zupelnie nie pojmuje¢ celu stolarskiej pracowni;
czemu stolarskiej a nie slusarskiej, kowalskiej, krawieckiej itd.? Coz to za
specyalizacya, monopol przemystu polskiego, c6z to za chluba naszego
imienia? Czyz ma ona zaradzic jakiej piekacej potrzebie spolecznej?

Pickny ten drewniany budynek (nieumeblow:ny) przeznaczony jest dla
miasta czy dla wsi?

Pono obecna wystawa jest rekompensata za nieziszczony Dom polski
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na wystawie wloskiej. Jezelibysmy we Wloszech osiagnaé¢ mieli podobny
rezultat jak w Krakowie, to nalezy byé wdzigcznym okolicznosciom, ktore
przeszkodzily nam kompromitowaé si¢.

Wedlug dziennikow naszych wystawa cieszy si¢ uznaniem zagranicy,
a Czesi nawolywa¢ majs do bojkotu wystawy monachijskiej, gwoli zwie-
dzenia naszego dorobku kulturalnego.

Niechaj zjadq — zobacza cigiko zdobyty krwawy grosz, wrzucony
w wysuszone bloto, ktére dwiema brunatneml. cuchnacemi kaluzami mi-
losnie okala wystawe Polskiej Architektury i wnetrz!

Difticile est satyram non scribere — a raczej smiejmy sie,
bo smutek szkodzi zdrowiu!

MARCIN SAMLICKI.
POCHOD NA WAWEL.

krete manowce klamstw, dyplomacyi, intryg, zabiegow, kompromi-
sow, krzykliwego patryotyzmu, pochlebstw, zamieniajacych artystyczne
zycie polskie na duszne podziemia — wkroczyt ,Pochod na Wawel*
Wactawa Szymanowshego
Jest to jego nieszczesciem i chluba, ze wywolal szeroks, caly ogot ogar-
niajacy dyskusye, ze spoleczenstwu poraz pierwszy moze uswiadomilo sie
istnienie wielkich zagadnien i doniostych kanonow w plastyce, nie bardzo
wtorujacych fatwym estetycznym erekcyom galeryowego widza.

Sprawa staje si¢ blizsza wyjasnienia, opinie — blizszemi zestrojenia
w pewna zgodnosé. Wielkie amplitudy roznic w pierwotnych halasliwych
obronach i inwektywach — zaczynaja malec.

Zdanie nasze o ,Pochodzie na Wawel“ po wystawieniu projektu dzieta
w Towarzystwie przy]acml sztuk picknych, nie wiele odlatuje od pogladu,
ktory wypowiedzielismy przed pi¢cioma miesigcami, opierajac si¢ na wra-
Zeniu wyniesionem z pracowni artysty.

Pierwotny szkic posiada wysokie zalety malarskie. Widziany w pomniej-
szeniu z cala swa wielka rozmaitoscia liniyj i sylwet, z dekoracy;nemi szcze-
golami : pastoral biskupi, skrzydla husaryi, z bogata na ogol gama poz i ru-
chéw, a dostojnoscia plaszczow i figur, jest bezwarunkowo kompozycya
pickna. Patrzymy na nia jako na rodzaj wypuklego fryzu. Fryzem si¢ pewnie
urodzila w najpierwszej koncepcyi, ktora powziat tworca. W kolorze brazu,
z polichromig dyskretng, zwlaszcza przodowych figur, usposabia na razie
bardzo dobrze — czyni wrazenie.

Tak mogloby byc: wizya mieszkancow Wawelu — slawnych uosobien
Krola Ducha, wydostojnionych i we wzniosle widma zamienionych przez
dekoratywny majestat wielkich halucynatow : Slowackiego i Wyspianskiego.

Ale gdy si¢ po za tem ogolnem — fryzowem ujeciem, doszukaé chcemy
wartosci rzezbiarskich, i zajrze¢ probujemy w oblicza i dusze krolow i w owe
umyslowe szczyty i symbole epok, wnet efekt gdzies si¢ zapo-
dziewa, okazuje si¢, Zedmy stracili nagle wszelki grunt pod nogami i za-
padamy si¢ w mas¢ brakéw i niedociagnic. 1 to zgola nie dla tego, ze
caly pochod wyszedl z gniazda malarskiego, ze grupa jest rozerwana i sktada
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si¢ z kilku grup wlasciwie, — lecz ze samo pojecie osob, ich charaktery-
styka i osymbolizowanie nie stoi na wysokosci krolewskiego ducha ani ciala.
I ,,Chopin“ Szymanowskiego jest w swietle poczucia grupy, monumentalnosci
1 rzezby — kompozycya zbudowana po malarsku — ale tchniony wen,
w artyste i bratnie z nim drzewo, ostry, gwaltowny akord burzy i tragedyi
jest ta madwyzkq tresci, ktora moze pozwolié¢ zapomnie¢ o specyficznej
naturze rzezby — i jej daznosci do wigzania zywych cial z zywemi.

Nie istnieje zaden przepis na monumentalnos¢. Co jest trwale, jest monu-
mentalne. Co zawiera wielks, zrownowazona, zakonczong epicznie tresc, jest
monumentalne. Pojecie pomnikowosci znakomity tworca moze przesungé
w nieobliczalne i niespodziane rodzaje ekspresyi. Ale jednego warunku bez-
wzglednie dopilnowa¢ musi — zeby ta ekspresya byla i zeby byla niepro-
porcyonalnie wielka w stosunku do wymowy ciala. Prawdziwy monument
wypowiada minimalna iloscig ruchéw i retoryki — maksimalng ilos¢ rozlegle;,
dostojnej, pelno-psychicznej tresci.

Otoz ,.Pochod” jest tresciowo biedny. Pomnikowosé zastepuja w nim
utarte, zbanalizowane odznaki i legitymacye. Bona jest tedy oczywiscie dumna
i ma dlugi ogon. Barbara oczywiscie omdlewa i stania sie, zwieszona u ramienia
Zygmunta, Bolestaw Smialy — srogi rebajlo, w ktérym anibys sie¢ domyslit
mozliwosci wielkich idei panstwowych i tragicznych losow. Ten Bolestaw,
ktory z rapsodow Juliusza wylania si¢ jak zloty posag wielkosci i wdzigku slo-
wianskiego, zmalal na zwyczajne zuchwalstwo czy zawadyactwo — rycerza
szeregowca. Stanistaw Szczepanowski wypelnia zwykla przecietng formultke
swigtosci i komunalem jest brewiarzykowego natchnienia. Lud, co za nim
idzie, wedlug objasnien autora ,,Pochodu“, z psia wiernosciq i miloscig,
wyglada raczej na cos wprost przeciwnego, na zbirow Bolestawa. Podo-
bnego nieporozumienia ofiara jest Krolowa Jadwiga, ktorej wdzigk przechy-
lenia si¢ wstecz i obnazenia piersi znacznie lepiej przystawalby do poety-
cznej faworyty ktorego z Burbonow.

Juz stosunkowo lepsi s nie- Krolowie, albowiem z nich artysta umial
wydobyé cos, do czego nie byly mu pomoca historyczne szablony. Wiec
Skarga ma duzo wyrazu lirycznego, lecz niestety lepiejby nadawal sie na
zbolalego, zgaszonego w sobie pokutnika. Humanistow grupa i malownicza
i ozdobna w ukladzie, nie wypowiada nic renesansowego, i gdyby nie jej
berety, moglaby zosta¢ dla widza nierozwiazana zagadka.

W ogélnosci pochod to ludzi raczej smutnych, biegnacych na sad osta-
teczny, niz wielkich i wybranych swego narodu. Nie wyobrazam sobie nic
naturalniejszego nad to, gdyby na ich czele kroczyl np. Charon. Tak wiele
miedzy nmimi plaszczow, ale wszystkie na przekor poecie i duchowi dziejow
polskich — nie swietne swietnosciami przodkow, lecz raczej wyzebrane. Mocy
im nie dodaje przewodnica ich aktualna — Fatum z przepaskq ma oczach,
geniusz niewiadomego charakteru, klamra, ktéra zamiast spaja¢ sumg¢ figur
w kompozycye, jest zupelnie zbyteczng. Na to, azeby zastapic braki
zwigzku zewnetrznego i kategorye arytmetyczna — wielosci figur zamienié
na kategorye organiczng — syntezy, jest ona zbyt nijaka.

Z tem wszystkiem, ustawiony na wzgérzu wawelskiem, nie w miejscu
i warunkach chcianych przez artyste, a zawczasu przesadzajacych sprawe
wartosci w duchu szalenie afirmatywnym — ,Pochod“ niewqtpl}i'wie wyloni
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z siebie z czasem zalety pokrewienstwa z miejscem, dla ktérego byl pomy-
slany. Wierz¢ niezachwianie, ie gdy dusza artysty piastuje szereg lat nie
tylko dzielo ale i zwiazek jego z miejscem przeznaczenia, to z czasem wy-
kwitng rysy i cechy, o powinowactwie tem zywo méwigce. Ale przedtem
»Pochod* musi zosta¢ uszlachetnionym. W tym ksztalcie, ]ah posiada teraz,
nawet najlepsze nadzieje pozmiejszych walorow niweczyé bedzie mnogosé
wad_dzisiejszych.

Rozumie sie, ze i wtedy me bedzie, bo j )uz byc nie moze. dzietem do-
skonalem, lecz jedynie imponujacym enmergia zamierzenia holdem. Autor
jego pocieszac si¢ musi — 1 miasto rowniez — ze nie z samych arcydziet
skladajy si¢ Kapitole. Latwiej o ludzi z talentem lub geniuszem, niz o dzieto
genialne lub chocby tylko talentem napojone. Na jednem z najpickniejszych
forow miejskich, Piazza della Signoria we Florency, obok kopii
Dawida Buonarottiego zawadza cigzki i tylko cigzki Baccio Bandinelli z swym
Herkulesem, zabijajacym Cacusa, 1 Neptun Bartfomieja Ammenato, wielki
jedynie masa spotrzebowanego marmuru (szes¢ metrow wysokosci). W cza-
rownem przez swa ludzks, poufng przystepnos¢ muzeum swego rodzaju,
loggia dei Lanzi widzisz obok najcudniejszej i najokrutniejszej rytmiki
Perseusza z glowa Meduzy — Celliniego i Judyty Donatella — mieme grupy
Gianbologni. | Medycyuszom rzadko tylko udawalo si¢ wylawiaé arcydzieta —
gdziez wiec ich szukaé po Rygierze, Wiwulskim e tutti quanti?

Wreszcie, czyz tak waing, ie az pierwszorzedna jest sprawa wprowa-
dzenia ,Pochodu” na zamek wawelski? I czy nalezy je koniecznie uwazac
za rownoznaczne z wniebowstapieniem?

Zostawmy te kwestye kustoszom i archeologom, opickunom miasta
i jego zabytkéw. Grod, w ktérym najwiecej si¢ deklamuje o stylach i po-
szanowaniu przeszlosc:. w ktorym kazdy si¢ uwaza za aniola stroza tradycyi
architektoniczne], z kazdym rokiem memczy sic budowniczo, tandetnieje,
zaludnia konstrukcyami dyletanckiemi i zuchwale, po lichwiarsku, spekula-
cyjnemi. Grod bez zalazka opinii, ktéraby miala powage i zdolnosé czu-
wania — grod, ktory rozwala si¢ przed Wiedniem, jak pijana kurtyzana
przed bogatym lejtnantem — niechaj méwi jaknajmniej o harmonizowaniu
stylow i charakterow.

W kwestyi ,Pochodu® Szymanowskiego powinno ié¢ o co innego, moze
wazniejszego, bardziej zasadniczego — o oceng jego wartoici wogole. Nie-
chaj co do niej nie panoszy si¢ klamstwo i sofizmat, opiewajacy, ze mniej-
sza o ceng artystyczng, byleby byla jeszcze jedna podnieta patryotyczna
i dydaktyczna. Narod, ktory si¢ uczy milosci dla ojczyzny i je) przeszlosci
z pomnikow ulicznych, jest zawsze tylko rycerzem, dosiadajacym konia
drewnianego. Spoteczenstwo, ktore tak stabe ma pojecie o swych krélach
i prawodawcach, ze byle nalepke uwaza za ich wizerunek duchowy powinno
byé oddane do inne) szkoly, do szkoly prawdy, uczciwej miary i smialej
wagi w rzeczach tworczosci. Frazesem patryotycznym pokrywamy niedo-
statki dziel, ktore maja na wieki 2163 sig z cialem Krakowa, az wreszcie
quzw to cialo tak krostowate i trgdowate, ze go zadna operacya nie
oczysci.

Wazniejszg od kwestyi Wawelu jest, aby nie oszukiwaé publicznosci,
dopusci¢ j3a do udzialu w samowiedzy tworczej narodu, nie mydli¢ je)
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oczéw toastowym patryotyzmem, wychowywac ja w zasadach prawdziwe;
gomej sztuki, a nie szowinistycznemi surogatami estetyki.

Stan powszechnego zaklamania i balamuctwa przybiera potworne roz-
miary. Powstaja istne mennice dla bicia falszywe] monety, jak np. dwuto-
mowa ksiazka p. Ant. Potockiego, — blyszczace pozloty efektow i stylu
zonglerstwa wielkiemi sprawami. Mennice takie wyrastaja jak grzyby po
deszczu. Ale gdy juz tak ma byé, dlaczego falszywe pienigdze maja kur-
sowaé koniecznie w imi¢ patryotyzmu?

CEZARY JELLENTA.

KSIAZKI NADESLANE DO REDAKCYI
(MIEDZY INNEMD.

Stanislaw Brzozowseki: Stanistaw Wyspiariski. Wydanie poamiertne.
Literatura i Sztuka t. VIII, Monografie. Stanistawéw. Maryan Haskler.

O duszy nauczycielstwa. Napisal J. WI. Dawid. Krakéw 1912. Sklad glowny
w keicgarni Gebethnera i Spotki.

Marya Rafalowiczowna: Ze studyéw nad Henrykiem Ibsenem drama-
turgiem. Warezawa 1912. Sklad glowny w ksi¢garni Powszechnej.
Cypryana Norwida pisma zebrane. Wydal Zenon Przesmycki. Naklad Jakoba
Mortkowicza MCMXI. Warszawa-Krakéw. Tom A — cz¢é¢ pierwsza,

tom A — cz¢éé druga. (Dwie ksiegi).

Boguslaw Butrymowicz: Przeklad Komedyi Arystofanesa. — Tom I.
Chmury - Zaby. Tom Il. Achamy. Krakéw — Gebethner i Spotka. War-
szawa, Gebethner i Wolff 1908.

Arystofanes: Rycerzee Opracowal Bogustaw Butrymowicz. Brody. Nakla-
dem i drukiem Feliksa Westa.

Stefan Zeroms ki: Uroda iycia. Powiei¢ w dwéch lomach. Krakéw. Spotka
nakladowa ,Ksigzka®.

Z. Krasinskiego Irydyon, dramat w 9-ciu odstonach. Prolog i eksodos,
w duchu reformy teatralnej — oryginalnie pojgtej wystawia na scenie Ber-
nard Feller. Krakow 1912. G. Gebethner i Sp.

Adam Zielenczyk: Drogi | bezdroza filozofil. Warszawa 1912. Nakladem
Henryka Lindenfelda. Sklad glowny u G. Centnerszwera i Ski.
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WAZNIEJSZE OMYLKI DRUKU DOSTRZEZONE

Str.

13
25
25
27
58
59

136
163
173
180
180
180

wiersz

32
35
38
29
22
10

9
20
17
18
20
32

W TOMIE I:

zamiast:

objektowny
przestrzeganego
drugiej
Zewngtrznem
filorofem dobrod

" nym“

przywatne
puszcze

lie¢mi

Na
doprowadzone
woczgcego
domowi

wfilozofem dobroczynnym

powinao by¢é:
objektywny
przestrzennego
duzej
wewngtrznem
prywatne
paszczq
kis¢mi

na (po przecinku)
doprowadzong
tloczqcego
domom

OD REDAKCYI:

Zeszyty Rydwanu lipcowy i sierpniowy t. j. VII i VIII wyjdy w jednej ksigice

w polowie sierpnia.

Szczegolowy spis rzeczy, zawartych w tomie pierwszym Rydwanu, dolyczony
bedzie do tomu drugiego.




BANK GALICYJSKI

DLA HANDLU I PRZEMYSLU
W KRAKOWIE - RYNEK GL. 25 (GMACH WLASNY)

wynajmuje w specyalnie na ten cel urzgdzonym, staly opancerzonym skarbecu

SCHOWKI (S AFE DEPOSITS)

ddynhe(eglb zpiecznego ruchwywudepozytwpodwluyn
kluczem. Naleiytosé za 1n schowka zaleiy od jego wielkodci i wynosi
tocznio.K”KSOle75 - pélrocznie K 18, K 30 lub K 45
Wydaje akredytywy i czeki na wnzysthe znaczme]ue miejsca

kapielowe krajowe i zagraniczne.

Poleca jako korzystng lokacye kapitalu 4% Listy zastawne
Banku galicyjskiego dla hunglu i przemystu wolne od podatku.

Listy te, jako majgce pupil bezpieczenstwo, nadajy sie do lokowania
funduszow sierocych w depozytach sqdowych, oraz mogq byé uiyte na wadya,
kaucye malieaskie.

DR. M. WOLKOWICZ

SOSNOWICE, TARGOWA 4. TEL. 140.

GABINET MECHANO- | SPECYALNOSC:
ELEKTRO-TERMO- Leczenie nastepcze uszkodzen

TERAPEUTYCZNY § po nieszczesliwych wypadkach.

SZKOLAIPENSYONAT

ANNY i LEONA STEPOWSKICH
DLA ZLE MOWIACYCH i NIEMYCH

Dzieci, chqce mie¢ czysty i dobn _Wymowe, oraz mlodznez dazaca do
poprawienia dykcyi, znajdg rowniez pomieszczenie i nauke. — Mogg
000000 uczeszczaé takze do szkol publicznych. mooonoao

KRAKOW, ULICA RADZIWILLOWSKA L. 8.




ROK JEDENASTY WYDAWNICTWA

PORADNIK
IEZYKOWY

MIESIECZNIK POSWIECONY POPRA-
WNOSCI JEZYVKA POLSKIEGO, WV-
CHODZI OD ROKU 1901 W KRAKOWIE
NA POCZATKU KAZDEGO MIESIACA,
Z WYJATKIEM SIERPNIA [ WRZESNIA.

PRZEDPLATA ROCZNA WYNOSI:
W KRAKOWIE KOR. 2 H. 50, Z PRZESYLKA
POCZTOWA KOR. 3, W WARSZAWIE 1 RB.
KOP. 50, Z PRZESYLKA POCZTOWA RUBLI i
KOP. 80, — W KRAJACH NALEZACYCH DO
ZWIAZKU POCZTOWEGO FRANKOW 4.

PRZEDPLATE PRZYJMUJA WSZYSTKIE
KSIEGARNIE W KRAJU I ZA GRANICA,

BIELIZNA DAMSKA, TRYKOTAZE,
BLUZKI, P I Y rrrrrryy WYPRAWY

\f;z/fa’ 27 L o {;ax: }Dex

WARSZAWA. TEL. g3es52. CZYSTA ..




PRYWATNE GIMNAZYUM REALNE
Z INTERNATEM W ZAKOPANEM

ZAKLAD NAUKOWO-WYCHOWAWCZY
o rozszerzonym planie galicyjskich gimnazydéw. — Z dnlem 1-go
wrzesnia 1912 r. otwarta klasa I i Il. — Z zakresu klas wy#szych
kursa przygotowawcze. Zgloszenia przyjmuje { informacyi udziela:

DR B. GOFRON = ZAKOPANE =« WILLA ,SZAROTKA".

TY.GODNIK
ROLNICZY

ORGAN
C. K. TOWARZYSTWA ROLNICZEGO
KRAKOWSKIEGO POD REDAKCYA

DRA STANISLAWA JASINSKIEGO

TYGODNIK jest pismem zawodowem — sluzy sprawom
ROLNICZ gospodarstwa rolnego i hodowli — informuje

Y o ruchu rolniczo~spolecznym i kooperatywie,
jest najlepszym podrecznikiem rolnika, gdyz porusza sprawy
zywo go dotyczace, mmEEERREcEEETITIECIERSHRENEERIRSES

TYGODNIK informuje nadto o cenach handlowych zboza,

ziemnjakdw, bydla, trzody chlewnej, grochu,
ROLNICZY kukurydzy, slana, stomy, jajit. d. Pomngszcza
stale oryginalne wiadomoéci handlowe z wlelkich rynkéw —
udziela czytelnikom swoim bezinteresownie wszelkich rad
i wskazdwek, dotyczacych gospodarstwa i hodowli. emesem

WGODNIK jest najwigkszem, pieknie ilustrowanem
ROLNICZVY pismem tego rodzaju. mmsemsams

ADRES REDAKCYI: TYGODNIK ROLNICZY
KRAKOW, PLAC SZCZEPANSKI L. s.




ZAKELAD KRAWIECKI
JOZEFA NOWORYTY

W KRAKOWIE, ULICA SW. TOMASZA 18

POLECA BOGATO ZAOPATRZONY
MAGAZYN TOWAROW ORYGINAL-
NYCH ANGIELSKICH. % PRZYJMUJE
ZAMOWIENIA TAKZE NA RATY
WEDLUG UMOWY. KROJ ANGIELSKI

WYKONANIE BARDZO STARANNE

PENSYONAT
ALEKSANDRY
BORONSKIE]

. WKRAKOWIE -.
UL. KARMELICKA L. 22




ADMINISTRACYA, EKSPEDYCYA | PRZYJMOWANIE

OGLOSZEN W KSIEGARNI S. A. KRZYZANOWSKIEGO

W KRAKOWIE, RYNEK GLOWNY LINIA A-B. TAM TEZ

ADRESOWAC NALEZY LISTY I PRZESYLKI DO REDA-

KCYIL. PRENUMERATE, PRZYJMUJA NADTO WSZYSTKIE
WIEKSZE KSIEGARNIE POLSKIE.

SKLAD GLOWNY NA KROLESTWO I ROSYE: WARSZAWA
KSIEGARNIA G. CENTNERSZWERA 1 SKI - Marszalkowska 143.

RYDWAN UKAZUJE SIE CO 15. KAZDEGO MIESIACA
W OBJETOSCI NINIEJSZEGO ZESZYTU.

PRENUMERATA WYNOSI:

ROCZNIE K. 12’—, POLROCZ. K. 6—, KWARTALNIE K. 3—
W W. KSIESTWIE POZNANSKIEM:
ROCZNIE MK. 1050, POLROCZ. MK. 550, KWART. MK. 275
W KROLESTWIE POLSKIEM:
ROCZNIE RB. 5—, POLROCZ. RB. 275, KWART. RB. 150

ZESZYT ODDZIELNY K. 1°20.

OGLOSZENIA: ZA CAtA STRONE JEDNORAZOWO 50 K., ZA POL STRONY
K. 30, ZA CWIERC STRONY K. 15., ZA OSMA CZESC STRONY K. 8. ROCZNIE
25%,. POEROCZNIE 15°/, ZNIZKI.

REDAKTOR I WYDAWCA:
CEZARY JELLENTA (CEZARY HIRSZBAND).

REDAKTOR ODPOWIEDZIALNY: DR. KAZIMIERZ BEREZYNSKIL

ODBITO W DRUKARN! NARODOWE] W KRAKOWIE.
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DO NABYCIA WE wWszYysTKict | CZASOPISMA

J.WEL DAWID: INTELLIGENCYA, WOLA
I ZDOLNOSC DO PRACY. Z RYSUNKAMLI.
1911, STR. XVI 4 691. CENA K. 9 (RB. 3'50).

TENZE: O INTUICY] W FILOZOFII BERG-
SONA. ODBITKA Z ,KRYTYKI“ 1912
CENA HAL. 60 (KOP. 30).

JOZEF ALBIN HERBACZEWSKI:

I NIE WWODZ NAS W POKUSZENIE (SZKI-
COWANE WIZERUNKI DUSZ WSPOL.CZE-
SNIE WYBITNYCH NA TLE MYSL! DZIE-
JOWE]). KRAKOW 1911. CENA KOR. 3.

GLOS BOLU (SPRAWA ODRODZENIA NARO-
DOWEGO LITWY W ZWIAZKU ZE SPRAWA
WYZWOLENIA NARODOWEGO POLSKI).
KRAKOW 1912. CENA KOR. 3.

KAZIMIERZ BEREZYNSKI: FILOZOFIA
CYPRYANA NORWIDA. (ODBITKA ZE
-SFINKSA“). WARSZAWA 1911.
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WYSZLY Z DRUKU KSIAZKI CEZAREGO JELLENTY:

DRUID JULIUSZ SEOWACKI NAKLADEM FELIKSA
WESTA. BRODY-LWOW. 1911. STR. 225. CENA K. 3'50."

GRAJACY SZCZYT. STUDYA SYNTETYCZNO-KRYTYCZNE.
(,NIE PIESN SEN, LECZ PIESN MOCARZA*“, KONCEPCYE
POLSKI. PROROCTWO MICKIEWICZA. DZWONY CHO-
PINA. DONATELLO SZTUKI POLSKIE]. RZEZBY DUNI-
KOWSKIEGO. JACEK MALCZEWSKI. BYZANTYNIZM
A KRYTYKA. MODERNIZM. MILOSC A GINACY SWIAT.
DWIE HISTORYE KUPIECKIE. GRAJACY SZCZYT).
NAKLADEM S. A. KRZYZANOWSKIEGO. KRAKOW
1912. STR. 230. KOR. 4°50.
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